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DAS ABSTRACT

Diese Bachelorarbeit widmet sich einer umfassenden Analyse von Dmitri
Schostakowitschs erstem Violinkonzert in a-Moll (op. 77/99) als einzigartigem

existentiellen Dokument seiner Zeit.

Die Studie konzentriert sich auf die Frage, wie die soziopolitische Atmosphére
der UdSSR in den spaten 1940er Jahren, die Zeit von ,Schdanowschtschina®,
der Kampf gegen den Formalismus sowie der Beginn und das Ende des

Zweiten Weltkriegs die emotionale Struktur und den Inhalt des Werkes pragten.

Die Arbeit umfasst eine biographische Analyse, eine musikwissenschaftliche
Untersuchung der Struktur und Symbolik (DSCH-Monogramm, jidische Motive)
sowie eine vergleichende Analyse der Interpretationen dreier herausragender

Geiger: David Oistrach, Victoria Mullova und Sergey Khachatryan.

Die zentrale Annahme der Arbeit lautet, dass Dmitri Schostakowitschs erstes
Violinkonzert in a-Moll (op. 77/99) auch Ausdruck seines personlichen Kampfes
mit den Komplexitaten seiner Zeit und seines Lebens ist. Seiner Konfrontation
mit den hoheren Machten. Gleichzeitig Ausdruck der Mentalitat eines
charaktervollen wie klaren Menschen ist, der sich allen Widrigkeiten zum Trotz
nicht brechen lie3. Diese Betrachtungen finden in der Analyse und im

Interpretationsvergleich ihre Entsprechung.



VORWORT

Ich nutze das Vorwort, um dem Leser meine personlichen Beweggrinde fur die

Entstehung dieser Arbeit etwas naher zu erlautern.

Meine Herkunft aus Usbekistan, einem Land mit sowjetischer Vergangenheit,
und meine Erfahrung als Geigerin und Musikerin haben wesentlich zu meinem
Interesse an und meinem Verstandnis fur das Schaffen von Dmitri
Schostakowitsch beigetragen. In meiner Jugend horte ich zum ersten Mal
Viktoria Mullovas Interpretation von Schostakowitschs Erstem Violinkonzert -
einer Interpretin, die ihren Vorgangern und Kollegen in nichts nachsteht.
Seitdem hege ich den Traum, ein Spielniveau zu erreichen, das dem von
Viktoria oder den anderen Geigerinnen, die ich in dieser Arbeit erwahne,
annahernd nahekommt. Der Traum, dieses Konzert mit einem Orchester
aufzufuhren, ist noch nicht verwirklicht, aber liegt hoffentlich noch vor mir. Die
Arbeit an diesem Werk vertieft mein Verstandnis fir den Komponisten und

bringt mich der Verwirklichung meines Traums néher.

Ich mochte darauf hinweisen, dass ich als Studentin, fur die Deutsch nicht die
Muttersprache ist, auf Online-Ubersetzer wie Google Translate, DeepL und KI
(ChatGPT) zuriickgegriffen habe, um zu lbersetzen und die Grammatik zu
Uberprufen. AbschlieRend mdchte ich meiner Professorin Anna Kandinskaya
meinen tiefsten Dank fir ihre Unterstitzung und Betreuung wahrend meines

gesamten Studiums aussprechen.

Anna Di
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1. EINLEITUNG

Diese Bachelorarbeit widmet sich einem Werk der Violinliteratur an der
Schnittstelle zwischen dem 19. und 20. Jahrhundert: Dmitri Schostakowitschs
erstem Violinkonzert in a-Moll, op. 77/99. Entstanden in einer Zeit tiefgreifender
personlicher und politischer Krisen (1947-1948) inmitten der stalinistischen
Repressionen der Nachkriegszeit, fungiert das Werk als existentielles
historisches Dokument, als Tagebuch verborgener Gedanken, Gefuihle und der
schrecklichen Ereignisse jener Tage. Das Hauptziel dieser Arbeit ist die
Analyse des komplexen Zusammenspiels zwischen dem historischen Kontext
der Sowjetunion und dem emotionalen Ausdruck im Violinkonzert. Grundlage
hierfir sind die personliche Biografie des Komponisten, der politische Kontext

der Epoche sowie drei Interpretationen verschiedener Interpreten.
Die Analyse basiert auf folgenden Forschungsfragen:

- Womit genau behauptet Schostakowitsch seine Individualitat im Kontext eines

repressiven Systems?

- Wie spiegeln sich die traumatischen Erfahrungen des Komponisten in der
Dramaturgie des Werkes wider? Inwieweit variiert die emotionale Komponente
des Werkes je nach Interpret, und wie beeinflussen deren Lebensgeschichten
(beispielsweise Victoria Mullovas Flucht aus der UdSSR) ihre Interpretation von

Schostakowitschs Musik?

Methodik: Zur Beantwortung dieser Fragen nutzt die Studie eine historische und
biografische Methodik, um den soziokulturellen Kontext der 1940er Jahre zu
beleuchten. Ein wesentlicher Teil der Untersuchung basiert auf einer
musikwissenschaftlichen Analyse der vierzeiligen Struktur des Konzerts. Auch
eine vergleichende Analyse verschiedener Interpretationen bildet die Grundlage

der Studie. Die Studie stellt drei unterschiedliche kiinstlerische Ansatze vor:

- David Oistrach, der ,Mitautor* und Urauffihrer, dem das Konzert auch

gewidmet wurde.

- Victoria Mullova, deren Interpretation von ,intellektueller Kontrolle* und der



Geschichte von Flucht und Widerstand gegen dasselbe System gepragt ist, das

Schostakowitsch unterdrickte.

- Sergei Khachatryan, dessen zeitgendssische, tief emotionale Interpretation
von Kritikern mit der Geschichte des Volkermords an den Armeniern und seinen

Folgen verglichen wurde.

Diese Studie stutzt sich auf wissenschaftliche Literatur und zeitgendssische
Musikkritik und zeigt, dass Schostakowitschs erstes Violinkonzert nicht einfach
ein musikalisches Werk des 20. Jahrhunderts ist, sondern ein Dokument
menschlichen Widerstands und der Bedeutung des politischen Engagements
von Musikern und Komponisten in Ereignissen, die das Geschichtsverstandnis

kinftiger Generationen pragen.



2. BIOGRAFIE

Dmitri D. Schostakowitsch, geboren 1906 in St. Petersburg in eine Familie mit tiefen
revolutionaren Wurzeln. Sein GrolRvater véterlicherseits, Boleslaw Schostakowitsch,
war ein polnischer Revolutiondr, der nach Sibirien verbannt wurde, was die
Geschichte und Mentalitait der Familie unweigerlich pragte®. Schostakowitsch
stammte miitterlicherseits von revolutiondren Polen und Russen ab.? Das
musikalische Talent des Komponisten zeigte sich schon frih: Mit neun Jahren
begann er Klavierunterricht bei seiner Mutter zu nehmen und beeindruckte mit
seiner Fahigkeit, ganze Werke nach nur einmaligem Héren auswendig zu lernen.?
1919, im Alter von 13 Jahren, wurde Schostakowitsch am Petrograder
Konservatorium aufgenommen. Trotz der Hungersnot und der Zerstérungen der
Nachrevolutionsjahre zeigte der junge Komponist eine phdnomenale Produktivitat.
Seine Diplomarbeit, die Erste Sinfonie, die er mit 19 Jahren komponierte, brachte
ihm sofortigen Weltruhm.* In dieser Zeit verband Schostakowitsch seine
aufstrebende Karriere als Komponist mit Auftritten als Konzertpianist (unter
anderem nahm er 1927 am ersten Chopin-Wettbewerb in Warschau Teil).> Das
Jahr 1927 ereigneten sich zwei bedeutende Ereignisse im Leben des Musikers. Im
Januar besuchte der 6sterreichische Komponist der Wiener Schule, Alban Berg,
Leningrad zur Premiere seiner Oper ,Wozzeck". Kurz darauf begann der Komponist
mit der Komposition der Oper ,Die Nase®, basierend auf einer Erzahlung von Nikolai
Gogol. ° Ein weiteres wichtiges Ereignis war seine Begegnung mit I. I. Sollertinski,

der zu einer der wichtigsten Persoénlichkeiten in seinem Leben werden sollte.” ®

! Ermolow, Michail: Der Zusammenbruch der UdSSR. Politik und Musik. St. Petersburg In:Verlag
Alexander Sazanow, 2021

2 Vgl. Meyer, Krzysztof: Dmitri Schostakowitsch. Leben, Werk, Zeit (weitere Ausgabe). Moskau: AST,
2019, z.B. S. 13-15.

% vgl. Micheewa, L.: Das Leben von Dmitri Schostakowitsch, Moskau 1997, z.B.S. 13-15.

* Vgl. Meyer, Krzysztof: Dmitri Schostakowitsch. Leben, Werke, Zeit, Moskau: AST, 2019, z.B. S. 16-
18.

®Vgl. Micheewa, L.: Das Leben von Dmitri Schostakowitsch, Moskau: Terra, 1997: z.B. S. 80-87.

® Vgl. Meyer, Krzysztof: Dmitri Schostakowitsch. Leben, Werke, Zeit, Moskau: AST, 2019, S. 51.
"Vgl. Ebd. S. 52.

8 vgl. Micheewa, Ljudmila: Das Leben von Dmitri Schostakowitsch, Moskau: Terra, 1997: z.B. S. 94-
98.



Anfang der 1930er-Jahre befand sich Schostakowitsch auf dem Hohepunkt seines
Erfolgs. Seine Oper ,Lady Macbeth of Mtsensk* (1934) war ein Riesenerfolg in
Moskau und Leningrad und wurde als groRer Triumph der sowjetischen Kunst
gefeiert.® Doch wie wir wissen, &nderte sich spéter alles. Am 26. Januar 1936
beschloss Stalin, der Auffihrung beizuwohnen und verlie3 seine Loge wortlos.

Augenzeugen zufolge war der Komponist kreidebleich, als er die Biihne betrat.

Spater erschien in der Prawda der beriichtigte Artikel ,Chaos statt Musik“.*°

BYP

C

+

=

MY3HK

e

ik

£

i
i
i
1 ]
i
i

|

i
i
il
it
i

f E {

"
;:
it
it

! ﬁﬁ
;!
EI

Y
i

|
i

._]
i
R

M

Abbildung 1: Artikel ,Chaos statt Musik, Zeitung ,, Prawda“, 1936

Dieses Ereignis schockierte nicht nur Schostakowitsch und seine Familie, sondern
auch seine Kollegen. Nach Stalins Tod 1953 liel3 der Druck nach, doch
Schostakowitsch blieb ein Gefangener und Kampfer innerhalb des Systems. Sein
Eintritt in die KPdSU (Kommunistische Partei der Sowjetunion) 1960 war ein tiefes
personliches Trauma, obwohl eine solche Position im Land als ehrenvoll galt. In
Briefen an Freunde schrieb der Komponist offen von seinem ,Schamgefiihl“** und

«wl2

davon, ein ,schwacher und feiger Mann zu sein, weil ihm die Kraft zum

°Vgl. Micheewa, Ljudmila: Das Leben von Dmitri Schostakowitsch, Moskau: Terra, 1997: z.B.S. 185-
186.

19 vgl. Meyer, Krzysztof: Dmitri Schostakowitsch. Leben, Werke, Zeit, Moskau: AST, 2019: z.B.S. 94-
96.

! Glikman, Isaak: Chaos statt Musik. Briefe an einen Freund, Hamburg: Edel Books, 2011, S. 142.
12
Ebd.
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Verweigern fehlte.*?

Die letzten Jahre des Komponisten waren von Gedanken an Tod und Krankheit
gepréagt, die sich eindricklich in seinen spaten Sinfonien und Quartetten
widerspiegeln. Schostakowitsch starb am 9. August 1975 in Moskau und wurde zu

einem der beriihmtesten und revolutionédrsten Komponisten des 20. Jahrhunderts.*

Sein Werk umfasst 15 Sinfonien, 15 Streichquartette, 6 Konzerte, 3 Opern, 3
Ballette, zahlreiche Kammermusikwerke sowie Film- und Theatermusik. Es ist ein
einzigartiges musikalisches Zeugnis eines Mannes, dem es gelang, seine ldentitat
trotz des Drucks einer der brutalsten ideologischen Maschinen der Geschichte zu

bewahren.®®

In seinen Memoiren beschreibt Solomon Volkov diese Zeit als einen Zustand
Lunertraglichen Grauens fur ein verfolgtes Genie®“. Der Komponist selbst beschrieb
sie als Warten auf die Verhaftung oder Leben am Rande des Abgrunds. Wahrend
er auf seine Verhaftung wartete, harrte Schostakowitsch vor seinem Wohnhaus
aus, um seine Familie nicht zu beunruhigen. Bekannt ist, dass der Komponist mit
seiner Frau Nina Warzar und seiner Tochter Galina zusammenlebte. Er flrchtete
nicht nur um sich selbst, sondern auch um seine junge Frau und sein Kind.*®
Schostakowitsch war gezwungen, seine Vierte Sinfonie aufzugeben und sich mit
seiner Funften (1937) zu retten, die offiziell als Antwort eines sowijetischen

Kinstlers auf berechtigte Kritik bezeichnet wurde.

Waéhrend des Zweiten Weltkriegs wurde Schostakowitsch zum Symbol des
Widerstands. Seine Siebte (,Leningrader”) Sinfonie, die er in einer belagerten Stadt
inmitten von Artilleriebeschuss, Bombenangriffen und der drohenden Hungersnot

komponierte, wurde spater weltweit aufgefiihrt.!” 1948 fiel Schostakowitsch erneut

13 vgl. Glikman, Isaak: Chaos statt Musik. Briefe an einen Freund, Hamburg: Edel Books, 2011, S.
142.

% vgl. Micheewa, Ljudmila: Das Leben von Dmitri Schostakowitsch, Moskau: Terra, 1997: z.B. S.
355-360.

13 vgl. Redepenning, D.: Dmitri Schostakowitsch und seine Zeit, Laaber 2003, S. 210ff.
% vgl. Volkov, S., Zeugnis. Die Memoiren des Dmitri Schostakowitsch, Miinchen 1979, S. 156ff.

7 vgl. Micheewa, Ljudmila: Das Leben von Dmitri Schostakowitsch, Moskau: Terra, 1997, S. 104-
108.
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der ideologischen Sauberung ,Schdanowschtschina“® zum Opfer. Dem
Komponisten wurde ,volksfeindlicher Formalismus“ vorgeworfen. Die meisten
seiner Werke wurden verboten. Er wurde vom Konservatorium verwiesen und verlor
seine Existenzgrundlage. Um seine Familie zu erndhren, wandte er sich der
Filmmusik zu.*®

In dieser Zeit komponierte Schostakowitsch sein Erstes Violinkonzert (1947-1948).
Er schrieb dieses Stiick ohne zu erwarten, dass es aufgefihrt wirde, und machte

die Musik zu einem geheimen Tagebuch seines Uberlebens.?°

18 Encyclopedia Britannica: Britannica Editors. "Zhdanovshchina". In:

https://www.britannica.com/event/Zhdanovshchina, 1998 (abgerufen am 06.05.2026).

% vgl. Meyer, Krzysztof: Dmitri Schostakowitsch. Leben, Werk, Zeit. Moskau: AST, 2019, S. 320-
325.

20 Vgl. Serres, Jean-Michel: Notizen Uber Dmitri Schostakovich und seinen Werken. In:
https://jeanmichelserres.com/2025/01/18/notizen-uber-dmitri-shostakovich-und-seinen-
werken/#gsc.tab=0, 2025 (abgerufen am 06. 05. 2026).

12
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2.1 Die politische Lage in den 1940er Jahren: Der Kiinstler und die

totalitare Maschinerie

In den spaten 1940er Jahren, wahrend des Krieges in der Sowjetunion, herrschte
ein beispielloser Druck auf Intellektuelle und Kiinstler?* 2, Wahrend die Kriegsjahre,
in denen Schostakowitsch als ,Stimme der Nation“ galt, falsche Hoffnungen auf ein
liberaleres Regime geweckt hatten, war die Nachkriegszeit von verstarkter
ideologischer Kontrolle gepragt. Wie die Geschichte zeigt, waren die Auswirkungen

dieses Regimes auf Schostakowitsch verheerend® %*.

Der Komponist lebte in stdndiger Angst vor Verhaftung, was zu einem Doppelleben
in seinem Schaffen fuhrte. 1948 arbeitete er an seinem ersten Violinkonzert, einem
Werk, das auf der sowjetischen Biihne zu jener Zeit vollig undenkbar war?®.?® Der
Komponist war gezwungen, dieses Werk bis zur Anderung der politischen Lage
geheim zu halten. Das stalinistische Regime forderte von den Kinstlern, sich dem
,Sozialistischen Realismus” zu verschreiben und seine Ideen zu unterstitzen: Sie
solliten Werke schaffen, die die Konzepte und Grindungsprinzipien der
Kommunistischen Partei verherrlichten und verkiindeten.?’ In einer Zeit, in der die
freie Meinungsauf3erung fast schon Hochverrat bedeutete, wurde die Verwendung
des DSCH-Monogramms fur den Komponisten zu einem Akt Verzweifelten
Widerstands. Das Konzert wurde zu einer Art ,Zeitkapsel”, in der Komponist seine
wahren Gedanken und Gefihle verschloss, in der Hoffnung, dass zukilnftige

Generationen ihren Code entschliisseln kénnten?8.2°

So behinderte das politische Klima der 1940er-Jahre Schostakowitsch nicht nur,

21 Volkov, Solomon: Shostakovich vs Stalin: Kiinstler und Zar, Moskau: Eksmo, 2006, S. 499.

?2 Hentova, Sofja: Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor, 1986,
z.B. S. 234-235.

?® Shostakovich, Dmitrij: Briefe an einen Freund. Moskau: DSCH, 1993, S. 53.

* Hentova, Sofja: Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor, 1986,
z.B.S. 52-53.

%% Shostakovich, Dmitrij: Briefe an einen Freund. Moskau: DSCH, 1993, S. 78.

?® Hentova, Sofja: Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor, 1986, S.
236.

2 Vgl. Volkov, Solomon: Shostakovich vs Stalin: Kinstler und Zar, Moskau: Eksmo, 2006, z.B.S. 71.
?® Ebd. S. 638.

2 Shostakovich, Dmitrij: Briefe an einen Freund. Moskau: DSCH, 1993, S. 159.
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sondern pragte auch die verschlusselte Sprache seiner Werke. Das 1.
Klavierkonzert ist mehr als nur Musik - es ist ein Zeitdokument, das den

menschlichen Kampf eines Genies einfangt™.

% vgl. Danilevich, Lev: Dmitri Schostakowitsch: Leben und Werk. Moskau, Allunionsverlag
~Sowjetischer Komponist®, Moskau, 1980. S. 94.
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2.2  Mitte der 1940er Jahre: Einsamkeit und Erschépfung

Im Verlauf des Krieges wich der anfangliche patriotische Eifer oft einem Gefuhl der
Isolation und korperlicher Erschépfung®!. In den Jahren 1942 und 1944 schrieb
Schostakowitsch wiederholt dartuber, wie ,schrecklich® er seine intellektuellen
Weggefahrten vermisse, insbesondere Isaak Glikman und Ivan Sollertinsky, und
erklarte, dass es ihm ohne ihre Gesellschaft ,schrecklich langweilig“ sei. Der
plotzliche Tod seines engsten Freundes Ivan Sollertinsky im Februar 1944 war ein
verheerender emotionaler Schlag, der sich in seiner Korrespondenz widerspiegelte
und den elegischen Ton seiner nachfolgenden Kammermusikwerke pragte®?.

Das Ende der 1940er Jahre wurde fur Schostakowitsch zum Jahr der schwersten
psychischen Krise dieses Jahrzehnts, die auf die ,Schadows-Doktrin“ folgte. Die
durch diese Ereignisse zugeflugten, nicht verheilten Wunden ,heilten nicht und
begannen” jedes Mal aufs Neue zu bluten, wenn er 6ffentliche Demutigungen in der

Kunst erdulden musste.>®

Einer der Uberlebensmechanismen des Komponisten bestand darin, einen
beiBenden, selbstironischen Ton anzuschlagen, hinter dessen Maske der
Unterwurfigkeit sich seine wahren Gefuihle verbargen. Die 1940er Jahre wurden flr
Schostakowitsch zu einer Ubergangsphase von einem Zustand aktiver, unruhiger
Interaktion mit der Welt hin zu einem Zustand tiefer innerer Verbannung, in dem

seine Seele durch politischen Druck systematisch zerstort wurde®*.%

¥ Hentova, Sofja: Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor, 1986,
S. 18.

% Ebd., z.B.S. 176-177.

% Danilevich, Leonid: Dmitri Schostakowitsch. Leben und Werk, Moskau: Sowjetski-Verlag, 1980,
S. 6.

*Ebd. S. 7.

% Volkov, Solomon: Shostakowitsch und Stalin: Kiinstler und Konig, Moskva: Eksmo, 2006, S. 531.
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2.3 Schostakowitschs Philosophie der 1940er Jahre: Tragodie,

Volk und nationaler Kodex

Das Verstandnis von Schostakowitschs erstem Violinkonzert ist ohne eine
tiefgreifende soziokulturelle Analyse seiner Ansichten zum Krieg unmdglich. Far
den Komponisten war Krieg nie einfach nur ein Konflikt.*®* Er war ein Konflikt
zwischen Armeen und Nationen und vor allem eine humanitdre Katastrophe. Der
Krieg verwandelte Stadte und Dorfer in Elendsviertel und fihrte zu L&hmung,
existenzieller Angst, Hunger und Hoffnungslosigkeit - Themen, die
Schostakowitschs Werk so tiefgreifend pragten.®” Diese Realitat beeinflusste
unmittelbar Schostakowitschs Ansichten Utber Musik und Menschlichkeit. Er
weigerte sich entschieden, die Menschen als eine monolithische, jubelnde Masse
zu sehen, wie es die damaligen Ereignisse verlangten®. Fir ihn waren die
Menschen eine Gemeinschaft leidender Individuen, die trotz des Hungers nicht

aufgaben.

Unter Belagerung und Nachkriegsrepression nahm der Komponist die Aufgabe an,
,die Stimme derer zu werden, die schweigen“.*® Seine Musik wurde zum Mittel,
Geflihle auszudriicken, die die Menschen vor den Blicken der Regierung verbergen
mussten. Die Ereignisse der 1940er Jahre hinterlieBen tiefe Spuren in
Schostakowitschs Psyche, bedingt durch die Widerspriiche seiner Position®.
Wahrend des Krieges wurde er 1948 per Dekret von Zdanow zum Volksvertreter
ernannt und anschlie3end, trotz zweier Stalinpreise (1941 und 1942), umgehend
zum Feind erklart**. Dieser abrupte Umschwung zwang ihn in den Untergrund, wo
das Warten als hochste Kunstform galt. Diese Erfahrung verlieh seinem

Violinkonzert Nr. 1 eine existenzielle Tiefe. Ein zentrales Symbol dafur war die

% Vgl. Hentova, Sofja: Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor,
1986, S. 11.

%" Volkov, Solomon: Testimony: The Memoirs of Dmitri Shostakovich, New York: Harper & Row,
1979, S. 135.

* Ebd. S. 31.

¥ Ebd. S. 9.

40 Vgl. Hentova, Sofja: Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor,
1986, z.B.S. 146-149.

*1 Volkov, Solomon: Shostakowitsch und Stalin: Kiinstler und Konig, Moskva: Eksmo, 2006, S. 499.
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Verwendung judischer Melodien, die im Konzert als Metapher fir ,Lachen durch
Tranen* dienen*. Firr Schostakowitsch war dies ein Akt der Solidaritat mit allen

verfolgten Voélkern und ein Ausdruck dessen, was sich nicht in Worte fassen liel3.

Letztendlich erscheint Schostakowitsch in den 1940er Jahren als eine Gestalt von

gewaltigem AusmaR.*?

Eine Gestalt, die die Tragddie von Millionen durch das Prisma ihrer eigenen
Erfahrung betrachtete. Das Violinsolo im ersten Violinkonzert wird, gleichsam als
Portrat des Komponisten selbst, zum universellen Symbol einer Nation im Krieg**.
Die Musik des Konzerts ist nicht nur ein asthetisches Objekt, sondern ein Dokument
des Widerstands, das beweist, dass die Menschheit selbst im Epizentrum globaler
Katastrophen ihre Wirde und ihr Recht auf eine unerschuitterliche Stimme

bewahren kann®.

“2 Volkov, Solomon: Shostakowitsch und Stalin: Kunstler und Konig, Moskva: Eksmo, 2006, z.B.S.
513-514.

* Ebd. S. 37.

* Ebd. S. 511.

%5 vgl. Hentova, Sofja: Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor,
1986, z.B.S. 147-149
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2.4  Wie sich der Krieg auf den Komponisten auswirkte

Wahrend des Zweiten Weltkriegs zeichnete sich Dmitri Schostakowitsch nicht nur
als gro3er Komponist, sondern auch als engagierter Birger seiner Stadt und seines
Landes aus. In jenen Jahren wurde er zum Symbol des sowjetischen Widerstands.

Von Anfang an strebte Schostakowitsch danach, an der Front zu dienen®®,
Schostakowitschs Worte 1941:

,06bs8unu mobunusayuro. Aemop ‘Jledu Makbem’ co ceolcmeeHHbIM eMy
yrnopcmeoMm u pewumeribHocmbto dobusaricsi moz2o, Ymobbl U e20 3anucasnu
8 eolicka. «B Hayane 60oUHbI — 22 unu 23 uroHs — s rnodas 3aserneHue o
npueme meHsi 0obposonbuyem 8 KpacHyro Apmuto, — coobwiarn oH 8 cmamsbe,
ornybrnukogaHHoU ewe 60 8peMsi 80UHbl. — MHe cka3anu, 4mobsbl £
rnodoxdan. Bmopou pa3 A nodasl 3asierieHue cpasy xXe riocrie pedu
mosapuwa CmanuHa, 8 KoOmopoU OH 2080puJ1 0 HapPOOHOM oriosideHuU. MHe
bb1510 cKka3aHO: Mbl 8ac rpumem, a rnoka udume u pabomalme mam, 20e
pabomaeme. 5 paboman e KoHcepsamopuu. Mbl KOHYanu Haw ce30H. 5
npuHumas cmyOeHmos, rnucasn ournioMbel, 00 nNepeo2o UrIs y Hac bbinu
3aHsmusi. B omnyck s He nowers, OHesas U HoYyesasl 8 KOHcepgsamopuu. B
mpemud pa3 s rowers 8 HapOOHOE Oron4YeHue, Nomomy 4mo Oymarsi, 4mo
060 MHe 3abbiniu. B HapoOHoe oronydyeHue 6bi10 nodaHo O4YeHb MHO20

3aseneHud. ..

A1 6b1n 3a4ucrieH 3a8edyroUWUM My3biKaribHOU Yacmbe 8 meampe HapoOHO20
ornonyeHusi. 3agedogamb My3biKaslbHOU Yacmbeto 8 meampe 6b110 mpyoHo,
1OMOMy 4mo OHa cocmosizia morsibKo U3 basiHos. 51 cHoga cmarl MpPocumMbCs
8 KpacHyro Apmuro. MeHs nipuHsan komuccap. Beicriywae mol paropm, OH
cKasasl, 4mo 835Imb MEHS 8 apMur o4YeHb mpyoHo. OH ebipasur

y8epeHHOCmb, 4mo A OOJ/KEeH oe2paHuU4uUMmb €800 0esimesibHOCMb nucaHuem

“% Volkov, Solomon: Shostakowitsch und Stalin: Kiinstler und Konig, Moskva: Eksmo, 2006, S. 415.
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My3biKU. 3amem s 6bis1 omyucrieH u3 meampa HapoOHO20 OrofYeHUs, U
w 47

MeHSs, 8ornpeku Moel 8orie, xomersu 38akyupogams u3 JleHuHepada“.
.Die Mobilmachung wurde ausgerufen. Der Autor von Lady Macbeth, mit
seiner ihm eigenen Hartnackigkeit und Entschlossenheit, versuchte, sich
freiwillig melden zu kénnen. ,Zu Kriegsbeginn - am 22. oder 23. Juni -
meldete ich mich freiwillig zur Roten Armee*, berichtete er in einem wéahrend
des Krieges verdffentlichten Artikel. ,Man sagte mir, ich solle warten. Beim
zweiten Mal meldete ich mich unmittelbar nach Genosse Stalins Rede, in der
er von der Volksmiliz sprach. Mir wurde gesagt: Wir nehmen Sie auf, aber
gehen Sie in der Zwischenzeit Ihrer Arbeit nach. Ich arbeitete am
Konservatorium. Wir beendeten gerade unsere Saison. Ich betreute
Studenten, schrieb ihre Abschlussarbeiten, und wir hatten Unterricht bis zum
1. Juli. Ich nahm keinen Urlaub; ich verbrachte meine Tage und Nachte am
Konservatorium. Beim dritten Mal trat ich der Volksmiliz bei, weil ich dachte,
man hatte mich vergessen. Es waren sehr viele Bewerbungen bei der
Volksmiliz eingegangen ...“ Ich wurde zum Leiter der Musikabteilung am
Theater der Volksmiliz ernannt. Die Leitung der Musikabteilung am Theater
gestaltete sich schwierig, da sie nur aus Akkordeonspielern bestand. Ich
bewarb mich erneut bei der Roten Armee. Der Kommissar nahm mich an.
Nach meinem Bericht meinte er jedoch, es werde sehr schwierig sein, mich
zu rekrutieren. Er riet mir, mich auf das Komponieren von Musik zu
beschranken. Daraufhin wurde ich aus dem Theater der Volksmiliz

ausgeschlossen und gegen meinen Willen aus Leningrad evakuiert.“*®

Dreimal bewarb er sich bei der Roten Armee, wurde aber aufgrund seiner extremen
Sehschwéche abgelehnt.”® Statt an der Front zu kampfen, schloss er sich der
Volksgarde an. Als Professor am Konservatorium hielt er mit seinen Kollegen

abwechselnd Wache auf dem Dach eines Gebaudes und I6schte Brandbomben des

*" Meyer, Krzysztof: Schostakowitsch: Leben. Werk. Zeit

(andere Ausgabe), Moskau, z.B. Teil: Finfzehnten Teil, ACT, 2019.

8 Deutsche Ubersetzung: Anna Di

9 vgl. Volkov, Solomon: Testimony: The Memoirs of Dmitri Shostakovich, New York: Harper & Row,
1979, S. 238-239.
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Feindes. Wie Tausende andere Zivilisten beteiligte sich Schostakowitsch auch am

Ausheben von Schitzengréaben und am Bau der Stadtbefestigungen.

Abbildung 2: D. D. Schostakowitsch auf dem Dach des Leningrader Konservatoriums, 1941.

Shostakovichs wichtigster ziviler Beitrag war die Arbeit an seiner Siebten
Symphonie. Die ersten drei Satze der Symphonie entstanden direkt im belagerten
Leningrad. Der Komponist arbeitete in den Pausen zwischen seinen Wachdiensten

und wurde dabei oft durch Luftangriffsalarm unterbrochen.

BanepnaH boraaHoB-bepe3oBckun BCNoMMHaeT 00 9TOM ABaxabl: B CBOMX
AHEeBHMKOBbIX 3ameTkax (borpaHoB-bepesoBckuii B. VI3 OoHEeBHMKA BOEHHbIX MeT:
®parmeHTbl. 1941 roa. // B rogbl Bennkon OTtevecTBeHHOW BOWHLI: BocnomuHaHmg,
matepuansl. J1., 1959. C. 130-131) u B «JleHuHrpagckon npasge» oT 11 aBrycrta

1942 r. NMpnBeaeHHan umtata cogepXuT dparMeHTbl 060MX BbiCKasbiBaHWMNA:

“BHe3arHo ¢ ynuubl OOHEC/UCb Pe3Kue 38YyKU CUPEHbl, U 0 OKOHYaHuu
UCIOMIHEHUS rnepeol Yacmu aemop 3aHsCsA ,98aKyayuel” xeHbl u demel 8
bomboybexuuwie, HO rMpedrioxXun He rpepbieamb My3uyuposaHusi. [1o0
efnyxue paspblebl 3eHUMOK Oblna rnpougpaHa emopas 4Yacmb, Obiau
rokasaHbl Habpocku mpemsbel, 3amem ObIi10 No8MoOpeHo Mo obwemy
HacmosiHUKO 8ce paHee rfpouzpaHHoe. «Boaepauwascb, Mbl eudenu u3
mpameasi 3apeso — cred paspywumernibHou ,pabombl” 8030yWHbIX
gawucmckux eapsapos. lepernonHeHHblIe 8redamriaeHusiMu om cumMgoHUU,

nagpocom br1a2opo0HO20 co3udamesibHo20 meopyecko2o mpyda, Mbl
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0COB6EHHO OCMPO OWYMUIU 83aUMOUCKITIOYaWY0 MPOMUBONOI0XHOCMb

dsyx cucmeM, CMOJsTKHy8WUXCS 8 cMepmenbHoU cxeamke”. >

Valerian Bogdanov-Berezovsky schildert dies in zwei Werken:
.Militdrtageblcher. Fragmente. 1941 // Wéahrend des GrolRen Alten Krieges:
Worte, Materialien. Leningrad, 1959. S. 130-131") und in der Leningradskaja
Prawda vom 11. August 1942. Das einleitende Zitat kombiniert Fragmente

einer detaillierten Tapetenzeichnung:

~Wahrend in den Stral3en von Donesili Sirenen zu hoéren sind und Alarm
ausgelost wird, heil3t der erste Teil der Maschine ,Evakuierung” von Frauen
und Kindern wahrend des Bombenangriffs; es wurde keine Musik
eingeblendet. Bei Verschlechterung des Wetters beginnt die Projektion die
nachste Phase, sodass man sieht, dass drei Dreierteams vorricken missen,
um alles Gefahrdete zu schitzen. ,Was wir im Trauma des Krieges gesehen
haben, ist das Ergebnis der zerstdrerischen ,Arbeit' der faschistischen
Luftbarbaren. Nachgedruckte Stiche aus Sinfonien, offizieller Vertreter.
GemaR der traditionellen Uberlieferung steht mein Osten den Antipolitikern
der beiden Systeme, die im Kampf auf Leben und Tod aufeinandergeprallt

sind, sehr nahe.“

Im September 1941 trat er im Leningrader Rundfunk auf und wandte sich an die
Einwohner der Stadt. Seine ruhige und selbstbewusste Stimme war fur viele der
Beweis  dafir, dass die  Stadt lebt und  weiterkampft>’.

Excerpt from a radio address by Shostakovich (Leningrad. September 16, 1941)>

,Vvor einer Stunde habe ich die Partitur zweier Sétze einer grol3en Sinfonie
fertiggestellt. Wenn mir diese Komposition gelingt, wenn ich den dritten und

vierten Satz vollende, dann kann man sie als siebte Sinfonie bezeichnen.

 Meyer, Krzysztof: Dmitri Schostakowitsch. Leben, Werke, Zeit, Moskau: AST, 2019. (andere
Ausgabe), Moskau, z.B. Teil: Fiinfzehnten Teil, ACT, 2019

*L Vgl Hentova, Sofja: Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor,
1986, z.B. S. 111-113.

*2 Englische Ubersetzung: Anna Di.
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— Warum verkiinde ich das? Damit die Radiohdrer, die mich jetzt horen,
wissen, dass das Leben in unserer Stadt normal weitergeht.

— Wir alle leisten jetzt unseren Wehrdienst. Sowjetische Musiker, meine
lieben Freunde und zahlreichen Waffenbrider! Vergesst nicht, dass unsere
Kunst in groBer Gefahr ist. Lasst uns unsere Musik verteidigen, lasst uns

ehrlich und selbstlos arbeiten!” >3

Im Oktober 1941 wurde er auf Drangen der Behdrden zusammen mit seiner Familie
zwangsweise zunachst nach Moskau und dann nach Kuibyschew (dem heutigen
Samara, ist eine Industriestadt im Stdosten des europaischen Teils Russlands, am

Ostufer der Wolga gelegen) evakuiert, wo er die Arbeit an der Sinfonie abschloss.

Das Bild von Schostakowitsch als Feuerwehrmann wurde weltweit bekannt®*. Sein
Foto mit Helm erschien im Juli 1942 auf dem Titelblatt des Time Magazine. Fur die
Alliierten (USA und Grol3britannien) wurde er zur Verkdrperung des unbeugsamen
Willens des sowjetischen Volkes®. Die Siebte Sinfonie wurde auf der ganzen Welt
aufgefuhrt, wobei sie eine entscheidende diplomatische Rolle spielte und die Anti-

Hitler-Koalition starkte.>®

%3 Dmitri Schostakowitsch spricht: Aus einer Radiosendung, Leningrad, 1941. Aufnahme: Minute
47:37-48:43. In: https://www.staroeradio.ru/audio/8727, (abgerufen am 13.05.2026), Ubersetzung:
Anna Di.

>* Volkov, Solomon: Schostakowitsch und Stalin: Kuinstler und zar, Moskau: Eksmo, 2006, S. 415.
* Ebd. S. 421.
*® Time Magazine Article: Music: Shostakovich & the Guns, in: csoarchives.wordpress.com, 1942.
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Abuilding 3: D. D. Schostakowitsch in Time Magazine: Music: Shostakovich & the Guns, 1942 (cover by
Boris Artzybasheff)

Schostakowitschs bedeutendster Beitrag zum Gemeinwohl war die Komposition
und Arbeit an seiner Siebten Sinfonie. Die ersten drei Satze entstanden im
belagerten Leningrad, wahrend Bomben auf die Stadt fielen und Evakuierungs- und
Luftschutzsirenen heulten®’. Der Komponist arbeitete zwischen Wachdiensten am
Konservatorium und anderen Verpflichtungen. Im September 1941 wandte er sich
im Leningrader Rundfunk an die Bevélkerung®®. Seine Worte und seine ruhige,
zuversichtliche Stimme wurden fur viele zum Beweis, dass die Stadt noch lebte und
kampfte. Dieser Akt der Hoffnung war weder der erste noch der letzte im Leben des
Komponisten. Im Oktober 1941 wurden er und seine Familie auf Drangen der
Behtrden zwangsweise nach Kuibyschew (dem heutigen Samara, einer
Industriestadt im Sudosten des europadischen Russlands am Ostufer der Wolga)
evakuiert, wo er die Sinfonie vollendete®®. Das Bild von Schostakowitsch als

Feuerwehrmann wurde weltberihmt. Sein Foto mit Helm erschien im Juli 1942 auf

°" Hentova, Sofia: Schostakowitsch. Leben und Werk. Band 2, Leningrad: Sowjetischer Komponist,
1986, S. 113-114.

%8 Danilevich, Leonid: Dmitri Schostakowitsch. Leben und Werk, Moskau: Sowjetski-Verlag, 1980,
z.B.S. 7-8.

% Ebd. S. 29-30.
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dem Titelbild des Time-Magazins. Fur die erklarten Verbindeten jener Zeit (die
USA und Grol3britannien) wurde er zur Verkorperung des unerschitterlichen
Willens des sowjetischen Volkes®. Die Siebte Sinfonie wurde weltweit aufgefiihrt,
spielte eine entscheidende diplomatische Rolle und starkte die Anti-Hitler-Koalition.
Vielleicht trug diese Demonstration von Starke und Entschlossenheit zum Sieg des
Staates im Krieg bei®*. Der Krieg veranderte Schostakowitschs musikalische
Sprache und Weltanschauung grundlegend. In dieser Zeit wandelte sich sein Werk
endgliltig zur Chronik einer nationalen Tragddie®®. Die Belagerung Leningrads und
die Nachrichten vom Holocaust verliehen seiner Musik eine dramatische
Dimension. Das beriihmte ,Invasionsthema“ aus seiner 1941 entstandenen Siebten
Sinfonie verkdrperte fur Schostakowitsch nicht nur Hitlers Armee, sondern jede
seelenlose, mechanische Macht, die alles Leben um sich herum vernichtete®,
Dieser Wendepunkt verwandelte die Musik in ein Dokument der Konfrontation des
Menschen mit der Zerstdrungsmaschinerie. Unter dem Einfluss von Kriegsberichten
Uber die Vernichtungslager wandte sich Schostakowitsch erstmals judischen
Themen zu®. Der Krieg hatte alle Masken fallen lassen. Dem Komponisten wurde
bewusst, dass die Musik vom Leid derer erzdhlen musste, die nicht fur sich selbst
sprechen konnten®. Der Tod seines engen Freundes Iwan Sollertinski im Jahr 1944
verstarkte dieses Geflihl des personlichen Verlustes und verlieh der Musik dieser
Zeit einen tief kontemplativen Charakter. Auch die Ereignisse des Kriegsendes
beeinflussten Schostakowitsch paradoxerweise®. Wahrend die Machthaber von
ihm eine pompose Siegeshymne im Stil Beethovens erwarteten, schrieb er eine
leichte, fast Haydn-eske, humorvolle Sinfonie. Es war sein personlicher Akt des
Burgerprotests: Er weigerte sich, den Sieg mit einem Tanz auf den Gebeinen der
Gefallenen zu feiern, wohl wissend, welchen Preis das Volk dafiir bezahlt hatte®’.

% Volkov, Solomon: Schostakowitsch und Stalin: Kuinstler und zar, Moskau: Eksmo, 2006, S. 421.
®l Ebd. S. 31.

2 Ephd. S. 37.

% Ebd. S. 135.

® Ebd. S. 511.

% Ebd. S. 19.

% Ebd. S. 475.

®" Danilevich, Leonid: Dmitri Schostakowitsch. Leben und Werk, Moskau: Sowijetski-Verlag, 1980, S.
79.
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Nach der kurzen ,Freiheit” der Kriegsjahre lag der Schatten des Stalinismus erneut

Uber dem Land.

Der Krieg pragte Schostakowitsch schlieBlich als Kiinstler und Zeitzeugen®®. Er
erkannte, dass es seine Aufgabe war, die ,Stimme des Volkes" zu sein. Nach dem
Krieg pragte das Bewusstsein der Zerbrechlichkeit des menschlichen Lebens seine
Musik nachhaltig®®. Die Ereignisse jener Jahre lehrten ihn, Bedeutung zu
entschlisseln: Hinter den scheinbar frohlichen Marschen hérte man nun stets das
Kreischen der Panzerrader, hinter den stillen, lyrischen Soli die Einsamkeit eines
Mannes, der alles verloren hatte’®. Der Krieg verwandelte seine Musik in eine
universelle Sprache des Leidens, die weit Uber die Grenzen der UdSSR hinaus

verstanden wurde.

Schostakowitschs Klasse brachte viele talentierte Komponisten hervor: Georgi
Swiridow, Kara Karajew, Boris Tschaikowsky, Juri Lewitan, Rewol Bunin, German
Galynin, Galina Ustwolskaja und andere. Unter ihnen war der hochbegabte
Weniamin Fleischmann, der in den ersten Kriegsmonaten fiel. Schostakowitsch
vollendete und orchestrierte seine Oper ,Rothschilds Geige* 1944 und wirdigte

damit das Andenken seines Schiilers.”* "

% Volkov, Solomon: Schostakowitsch und Stalin: Kiinstler und Zar, Moskau: Eksmo, 2006, S. 37.
*Ebd. S. 19.

" vgl. Danilevich, Lev: Dmitri Schostakowitsch: Leben und Werk. Moskau, Allunionsverlag
~Sowjetischer Komponist“, Moskau, 1980, S. 89.

"t vgl. Micheewa, Ljudmila: Das Leben von Dmitri Schostakowitsch, Moskau: Terra, 1997, z.B. S.
112-116.

2 Meyer, Krzysztof: Schostakowitsch. Sein Leben, sein Werk, seine Zeit, Mainz 1995, S. 312.
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3. KURZE STRUKTUR DES KONZERTS

Die theoretische Struktur von Schostakowitschs Konzert stellt eine Abkehr vom
klassischen dreiteiligen Modell hin zu einem vierteiligen symphonischen Zyklus dar.
Diese Struktur erméglicht es dem Komponisten, ein gro3 angelegtes
psychologisches Drama zu schaffen, in dem jeder Satz eine bestimmte
semantische Rolle erfiillt.”® Der erste Satz dient als philosophische Einleitung und
versetzt den Zuhorer in eine Atmosphére tiefer Nachdenklichkeit und Einsamkeit.
Der zweite Satz bildet einen scharfen Kontrast, der durch die Verwendung des
Monogramms DSCH gekennzeichnet ist, welches den Kampf der Personlichkeit

gegen aulRere Krafte symbolisiert.” "

Der dritte Satz bildet den tragischen Kern des Werks, der auf der endlosen
Wiederholung des Bassthemas aufbaut und ein Geflihl der Unausweichlichkeit und
Trauer erzeugt. Die Kadenz hingegen ist ein monumentales Solostiick, das in
diesem Konzert nicht nur die Technik demonstriert, sondern als Briicke und
Ubergang dient, als emotionaler ,Ausbruch® aus der Statik der Passacaglia hin zum
Finale.”” Und der vierte Satz ist ein dynamisches Finale, in dem sich Themen des
Volksfestes und versteckter Ironie”® verbinden und den Zyklus auf einer hohen,
aber mehrdeutigen Note abschlieRen.”® Eine solche Struktur verwandelt das

Konzert in ein instrumentales Drama.?® 8 8 Es sei darauf hingewiesen, dass

" Meyer, Krzysztof: Schostakowitsch. Sein Leben, sein Werk, seine Zeit, Mainz: Schott, 1995, z.B.S.
346-347.

™ Danilevich, Lev: Dmitri Schostakowitsch: Leben und Werk. Moskau: Allunionsverlag ,Sowjetischer
Komponist®, Moskau, 1980, S. 147

’® Fanning, David: The Breath of the Symphonist, London 1988, S. 42.

’® vgl. Volkov, Solomon: Testimony, New York 1979, z.B. S. 146-150.

" vgl. Wilson, Elizabeth: Shostakovich: A Life Remembered, Princeton 2006, z.B. S. 232-233.

® vgl. Redepenning, Dorothea: Dmitri Schostakowitsch und seine Zeit, Laaber: Laaber-Verlag,
2003, z.B.5.183-185.

® vgl. Fanning, David: Shostakovich: Studies of the Southern Orchestral Works, London: Stainer &
Bell, 1995, S. 44.

8 vgl. Meyer, Krzysztof: Schostakowitsch. Sein Leben, sein Werk, seine Zeit, Mainz: Schott, 1995,
S. 347.

81 Vgl. Fanning, David: Shostakovich: String Quartet No. 8, Oxford 2004, z. B. S. 35-42.

8 Hulme, Derek C.: Dmitri Shostakovich: A Catalogue, Bibliography, and Discography, 4. Aufl.
Lanham 2010, z.B. S. 296-298.
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Schostakowitsch das erste Violinkonzert als Op. 77 katalogisierte, es aber aufgrund
der Verzégerung bei der Auffihrung zunachst als Op. 99 veroéffentlichte. Op. 77 war
ursprunglich den Drei Sticken fur Orchester zugeordnet, einem unverdéffentlichten
und nie aufgefiihrten Orchesterwerk.®

8 Hulme, Derek C.: Dmitri Shostakovich: The First Hundred Years and Beyond. Scarecrow Press,
2010. S. 589.
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4. SOZIOKULTURELLE ANALYSE

41 Das Monogramm DSCH: ,Versteckte Signatur® und

intertextueller Dialog

Einen besonderen Platz in Schostakowitschs Musiksprache nimmt das Monogramm
DSCH ein - nicht nur ein technisches Symbol, sondern das in Kléangen
verschliisselte ,zweite Ich“ des Komponisten.®* ® Basierend auf der deutschen
Schreibweise seines Namens (Dmitri Schostakowitsch) wird diese Notenfolge - D,
Es, C, B - wird im Ersten Violinkonzert zu einem Instrument des Widerstands und
der Bewahrung der Individualitat. Obwohl offiziell davon ausgegangen wird, dass
das Monogramm in der Zehnten Symphonie seine volle Wirkung entfaltet, reichen
seine Wurzeln gerade bis zum Violinkonzert zuriick. Im Kontext des Jahres 1948,
als Schostakowitsch wegen ,Formalismus® angegriffen wurde, war die Bekréftigung
seiner eigenen Prasenz in der Musik, die auf Befehl entstand, fur ihn eine
lebenswichtige Geste. Hier taucht das Motiv oft in veranderter oder verschleierter
Form auf und wird zu einer Art geheimem Selbstportrat des Autors, das in den

Mittelpunkt tragischer Ereignisse gertckt wird.

Die Rolle dieses Monogramms geht weit Uber die blof3e Identifizierung des Autors
hinaus, was durch Aussagen seines engsten Umfelds und zeitgenéssischer
Forscher bestéatigt wird. Solomon Volkov betont in Testimony, dass dies fur
Schostakowitsch eine Uberlebenserklarung war: ,Ihr konnt mich verbieten, aber ich
existiere in diesen vier Tonen“.?® 8 8 Es sei darauf hingewiesen, dass die

Urheberschaft dieses Zitats unter Musikwissenschaftlern umstritten ist.

Gleichzeitig erinnerte Isaak Glikman an die Neigung des Komponisten zur
Selbstgeil3elung und Ironie - im Violinkonzert verwandelt sich das Monogramm in

ein Symbol fir einen einsamen Menschen, der einer feindseligen Umgebung trotzt.

8 vgl. Meyer, Krzysztof: Schostakowitsch. Sein Leben, sein Werk, seine Zeit, Mainz: Schott, 1995,
S. 334-337.

% Redepenning, Dorothea: Dmitri Schostakowitsch und seine Zeit, Laaber 2003, S. 118f.

#vgl. Solomon Volkov: Testimony: The Memoirs of Dmitri Shostakovich, New York 1979.

8" David Fanning: The Breath of the Symphonist: Shostakovich's Tenth, London 1988.

% Laurel Fay: Shostakovich: A Life, Oxford 2000.
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Moderne Experten wie David Fanning, Sarah Reichardt und Judith Kuhn betrachten
DSCH als ein Instrument, das es dem Komponisten ermdglichte, ein Doppelleben
zu fuhren. Dadurch konnte er nach auf3en hin die offiziellen Vorgaben erfiillen und

gleichzeitig seine wahre Biografie in Klang festhalten.® % %

Schostakowitsch betrachtet die Verwendung und Préasenz seiner Signatur im
Kontext der globalen Musiktradition. Wie die Musikwissenschaftlerin Lyn Henderson
anmerkt, steht das DSCH-Monogramm seit Jahrhunderten in direktem Dialog mit
dem Bach-Motiv (B-A-C-H), das vom grol3en deutschen Meister geschaffen wurde.
Am Beispiel des dritten Satzes von Schostakowitschs erstem Violinkonzert, der

Passacaglia, zeigt Lyn Henderson:“ ...a crucial feature of the baroque model.“%

Wie der Cellist und Professor Julius Berger bemerkte, weist Schostakowitschs Werk
eine intellektuelle Verwandtschaft zu Bachs Werk auf.®® Indem er barocke Strenge
mit sowjetischer Tragik verbindet, schafft Schostakowitsch ein Symbol, das nicht
nur als musikalisches Thema, sondern auch als Zeugnis seiner Personlichkeit dient.
Mit dem DSCH-Monogramm bekraftigt der Komponist seinen Triumph tber Zeit und
Mdglichkeiten und behalt sich das letzte Wort im Dialog mit der Ewigkeit vor. Wenn
das gesamte Orchester diese Noten gleichzeitig in maximaler Lautstarke erklingen
lasst, klingt es wie ein Protest, ein verzweifelter Schrei der Individualitét gegen das

System.% %

% vgl. Fanning, David: The Breath of the Symphonist: Shostakovich's Tenth, London 1988.

% Reichardt, Sarah: Composing the Modern Subject: Four String Quartets by Dmitri Shostakovich,
Farnham 2008.

1 Kuhn, Judith: Shostakovich in Dialogue: Form, Imagery and Ideas in Quartets 1-7, Farnham 2010.
% Henderson, Lyn: Shostakovich and the Passacaglia: Old Grounds or New?
The Musical Times, vol. 141/1870, 2000, z. B. S. 53-60.

% Fraenzke, Oliver: Musik und Mensch. Ein Gesprach mit Julius Berger. In: http://www.the-new-
listener.de/index.php/2022/01/21/musik-und-mensch-ein-gespraech-mit-julius-berger/, 2021,
(abgerufen am 05.05.2026).

% vgl. Kuhn, Judith: Shostakovich in Dialogue: Form, Imagery and Ideas in the Quartets, Farnham,
2010.

% vgl. Meyer, Krzysztof: Dmitri Schostakowitsch. Leben, Werk, Zeit (translated from Polish by Elena
Gulyaeva). Moskau: AST, 2019, z.B .S. 458-460.
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4.2 Die Rolle der verschiedenen Instrumente

Schostakowitschs Orchestrierung erinnert an Kammermusik innerhalb eines
riesigen Orchesters. Jedes Instrument ist hier nicht nur ein Klang, sondern ein
.Held“ mit eigenem Charakter. Anstelle des sanften Klangs der Klassik nutzt er
scharfe Kontraste, um Ironie, Einsamkeit oder Angst zu vermitteln®.
Holzblasinstrumente stehen fur Ironie und Verzweiflung. Sie sind die wichtigsten
Instrumente, um Satire und traurige Gedanken zu vermitteln. Fléte und Piccolo
flote: Sie kdnnen schutzlos und zart klingen, aber auch durchdringend und bdsartig,
wie der Pfiff in einem Militarmarsch. Die kleine Klarinette klingt oft ,vulgar* oder
»schrill* und erinnert an das spoéttische Lachen eines Narren, wahrend die normale
Klarinette haufig judische Melodien im Klezmer-Stil spielt ,Lachen durch

Tranen® °7.%8

Fagott: Klingt oft grotesk und schafft einen dusteren oder
unbeholfenen Hintergrund. Bei Schostakowitsch steht Blechblaser nicht fir
Heldentum, sondern ist ein Symbol fur erdriickende Staatsmacht, und Trompeten
und Posaunen sind die Hauptinstrumente des Krieges. Laute, harte Marsche

erzeugen ein Gefihl von Bedrohung und eiserner Disziplin.

Die Waldhorn, normalerweise ein edles Instrument, klingt bei Schostakowitsch
jedoch oft angespannt, als ware der Held in eine Falle geraten. Die schweren Tone
der Tuba unterstreichen den mechanischen, seelenlosen Rhythmus der
sowjetischen Industrie®. Bei Schostakowitsch kénnen die Violinen ein distanziertes
Wiegenlied singen oder zusammen mit den Blasern einen schrillen ,Alarm®
erzeugen. Die Bratschen Ubernehmen oft die Rolle einer inneren Stimme und
schlagen den Rhythmus eines militdrischen Marsches an. Die langgezogenen tiefen
Tone von Cello und Kontrabass erzeugen den Eindruck, als sei die Zeit stehen

geblieben, oder vermitteln eine bedriickende Angst. *%°

% Vgl. Meyer, Krzysztof: Schostakowitsch. Sein Leben, sein Werk, seine Zeit, Mainz 1995, S. 524ff.
" vgl. Braun, Joachim: The Double Meaning of Jewish Elements in Dimitri Shostakovich’s Music, in:
Musical Quarterly, 1985.

% Redepenning, Dorothea: Dmitri Schostakowitsch und seine Zeit, Laaber 2003, S. 156.

% vgl. Feuchtner, Bernd: ,Und Kunst geknebelt von der Macht*. Schostakowitsch und seine Zeit,
Frankfurt am Main, 2002.

19 vgl. Wilson, Elizabeth: Shostakovich: A Life Remembered, Princeton 2006, S. 232ff.

30



Das Schlagzeug, wie eine Uhr und ein Henker, ist der Puls der Geschichte und ein
Symbol der Gewalt. Die kleine Trommel bedeutet fast immer einen Marsch -
entweder das Herannahen des Feindes oder die sinnlose Wiederholung der Befehle
einer Maschine. Der trockene, ,knochenharte* Klang des Xylophons erinnert oft an
einen Totentanz.'® % pauken und groRe Trommel: lhre Schlage im Finale von
Werken klingen oft nicht wie die Freude des Sieges, sondern wie koérperliche

Misshandlung oder erzwungener Triumph, 104 10> 106

1% vigl. Fanning, David: The Breath of the Symphonist: Schostakovich’s Tenth, London 1988, S. 32-
35.

192 ygl. Volkov, Solomon: Zeugnis. Die Memoiren des Dmitri Schostakowitsch, Hamburg 1979, S.
165.

198 Meyer, Krzysztof: Schostakowitsch. Sein Leben, sein Werk, seine Zeit, Mainz 1995, S. 528.

104 y/gl. Taruskin, Richard: On Russian Music, University of California Press, 2009.

195 vgl. Meyer, Krzysztof: Schostakowitsch. Sein Leben, sein Werk, seine Zeit, Mainz 1995, S. 452-
455,

1% Hellmundt, Christoph: Einfilhrung in die Sinfonik Schostakowitschs, Leipzig, 1982.

31



4.3 Das Thema von Hoffnung und Verzweiflung

Die Themen Hoffnung und Verzweiflung wechseln sich im Ersten Violinkonzert nicht
einfach ab, sondern befinden sich in einem zermirbenden Dialog, der die tiefe
innere Zerrissenheit des Komponisten in den 1940er Jahren widerspiegelt.
Verzweiflung erscheint hier nicht als abstrakte Kategorie, sondern als greifbares,
zahflussiges Milieu - der ,Schlamm“ des Nocturnes, in dem die personliche
Einsamkeit des Kunstlers, gefangen in einem Raum aus Angst und politischem
Druck, ihn seiner gewohnten Stiitzen beraubt'?’. Im Scherzo verwandelt sich dieses
Gefluhl in aggressiven Sarkasmus und Groteske; die Verzweiflung eines Menschen,
der sich der Absurditat seiner Lage im ,Wald der Hindernisse* bewusst ist, erzeugt
die Energie des Widerstands. Der Einfluss des Krieges und die Erfahrungen der
Belagerung Leningrads verliehen Schostakowitschs Musik eine existenzielle Tiefe,
in der der ,mechanische Schrecken* der Realitat der Zerbrechlichkeit des
menschlichen Daseins gegeniibergestellt wird*°®. In diesem Zusammenhang ist das
Volk fur den Komponisten nicht die siegreiche Masse der offiziellen Propaganda,
sondern eine Gemeinschaft leidender Individuen, deren Schmerz und ,personliche
Geflihle* er entgegen den Anforderungen des Systems festhélt.

Die Hoffnung im Konzert entspringt aus der tiefsten Tiefe dieser Verzweiflung und
hat einen deklarativen, willensstarken Charakter'®. Ihr wichtigster Trager wird das
Monogramm DSCH, das in der Passacaglia und der Kadenz wie ein Manifest des

Uberlebens erklingt: ,Ich bin, ich existiere®.**

Fur Schostakowitsch ist Hoffnung vor allem die Bewahrung der Menschenwiirde
und des Rechts auf eine eigene Stimme!'!. Zum wichtigsten Instrument dieser
Hoffnung wird die Verwendung des judischen Themas als Symbol der Solidaritat mit

den Verfolgten und Unterdriickten, das die personliche Qual in ein universelles

197 Danilevich, Lev: Dmitri Schostakowitsch: Leben und Werk. Moskau: Allunionsverlag ,Sowjetischer
Komponist“, Moskau, 1980, S. 147.

198 volkov, Solomon: Shostakowitsch und Stalin: Kiinstler und Konig, Moskva: Eksmo, 2006, S. 289.
199 Hentova, Sofja: Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor, 1986,
S. 146.

19 y/olkov, Solomon: Testimony: The Memoirs of Dmitri Shostakovich, New York, 1979.

Y Ehd. S. 444.
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Symbol der Standhaftigkeit verwandelt. Im abschlieRenden Burlesque nimmt die
Hoffnung die Maske eines sarkastischen Festes an, in dem der ,Reisende" den
Wirbel des Wahnsinns anfuihrt und damit endgtiltig seinen Sieg tber die unsichtbare
Macht der Tyrannei bekréaftigt'*?. Auf diese Weise dokumentiert das Konzert die
Verwandlung des Helden vom Opfer der Umstédnde in einen ,Riesen®, der
historischen Katastrophen trotzen und das Licht der Menschlichkeit selbst im

Epizentrum der ,flissigen Dunkelheit* seiner Zeit bewahren kann.

12 y/gl. Volkov, Solomon: Shostakowitsch und Stalin: Kinstler und Konig, Moskva: Eksmo, 2006, S.

290.
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4.4 Emotionale Kontraste: Von der Starre der Lahmung

zum Wirbelwind des Wahnsinns

Die emotionale Struktur von Schostakowitschs Erstem Violinkonzert beruht auf
scharfen, fast polaren Kontrasten, die einen tiefen psychologischen Konflikt
widerspiegeln. Die musikalische Erzahlung bewegt sich von einem Zustand
auRerster Statik und der ,flissigen Dunkelheit® des Nocturnes hin zur rasenden,
sarkastischen Energie der Burlesque. Diese Kontraste sind nicht dekorativ; sie
vermitteln die Dynamik des Uberlebens des menschlichen Geistes. Wahrend wir im
ersten Satz mit dem ,soggenden Schlamm® der Verzweiflung und Einsamkeit
konfrontiert werden, weicht dieser emotionale Hintergrund im Scherzo einer
aggressiven, hollischen Bewegung, in der das Orchester den Solisten buchstablich
auslacht'®. Dieser abrupte Stimmungswechsel spiegelt die Atmosphare der 1940er
Jahre wider, den Ubergang von personlicher Tragddie und Erstarrung zur
Notwendigkeit, die Maske sowjetischer Fréhlichkeit aufzusetzen, die der Komponist

bis ins Absurde und Groteske treibt.

Zum zentralen Knotenpunkt dieser Kontraste wird der Ubergang von der
Passacaglia zur abschlieBenden Burlesque (iber eine groR angelegte Kadenz'*.
Hier prallen zwei Welten aufeinander: der erhabene, tragische Pathos der ,Beichte
vor den Titanen® und die volkstimliche, fast schon marktwirtschaftliche Hektik des
Finales. Der Kontrast zwischen dem andachtigen Zustand der Passacaglia und dem
,Reiten auf Pferden“ in der Burlesque erzeugt einen emotionalen Schockeffekt'*.
Eine solche Dramaturgie unterstreicht die Dualitat von Schostakowitschs Leben:
Seine ,privaten Gefuhle”, die in den intimen Monologen der Violine zum Ausdruck
kommen, stehen standig im Konflikt mit den von aufen aufgezwungenen
Loffentlichen  Erklarungen®. Letztendlich sind es genau diese polaren
Schwankungen vom Gebet zum Spott, von tiefer Nachdenklichkeit zu hysterischem

Lachen, die es dem Komponisten ermdglichen, ein moéglichst ehrliches Portrét einer

13 vgl. Volkov, Solomon: Shostakowitsch und Stalin: Kiinstler und Kénig, Moskva: Eksmo, 2006,
z.B.S. 514-515.

14 Danilevich, Lev: Dmitri Schostakowitsch: Leben und Werk. Allunionsverlag: ,Sowjetischer
Komponist“, Moskau, 1980, S.448.

15 volkov, Solomon: Shostakowitsch und Stalin: Kiinstler und Konig, Moskva: Eksmo, 2006, S. 13.
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Epoche zu schaffen, in der Freude nur eine Form des Protests und Stille ein Mittel

war, um den Verstand zu bewahren.® 117

1% Danilevich, Lev: Dmitri Schostakowitsch: Leben und Werk. Allunionsverlag: ,Sowjetischer
Komponist“, Moskau, 1980. S. 36.
7 volkov, Solomon: Shostakowitsch und Stalin: Kiinstler und Konig, Moskva: Eksmo, 2006, S. 9.
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4.5 Musikalische Identitat: ,Lachen durch Trénen
hindurch®

Schostakowitsch war fasziniert von der einzigartigen emotionalen Dualitat der
judischen Volksmusik - von dem, was er als ,Lachen durch Tranen“ bezeichnete*2
Er war der Ansicht, dass dies seine eigene Erfahrung als Kinstler widerspiegelte,

der unter der stadndigen Bedrohung durch das Stalin-Regime lebte.
Wichtige Werke mit judischer Thematik, wie zum Beispiel:

Klaviertrio Nr. 2 (1944): Entstanden zu einer Zeit, als die Schrecken des Holocausts
und der nationalsozialistischen Vernichtungslager bekannt wurden. Im Schlusssatz

erklingt ein ,Tanz des Todes", der auf jludischen Melodien basiert und die Opfer

symbolisiert, die vor ihrer Hinrichtung zum Tanzen gezwungen wurden**®.

120

Aus der
judischen Volksdichtung™" (1948): Ein Liederzyklus, der auf dem H6hepunkt von
Stalins antisemitischer Kampagne der Nachkriegszeit komponiert wurde.
Schostakowitsch komponierte ihn aus Protest, obwohl er erst nach Stalins Tod im
Jahr 1953 offentlich aufgefuihrt werden durfte. Wahrend das Regime jludische
Theater und Zeitungen schloss, komponierte Schostakowitsch Musik zu Texten von
Volksliedern auf Jiddisch'?'. Da er wusste, dass die Verdffentlichung dieses Werks
eine ,selbstmoérderische Mission* sein wirde, bewahrte er das Manuskript sieben

Jahre lang in seiner Schreibtischschublade auf'?.

Streichquartett Nr. 4 (1949): Enthalt deutliche judische liturgische und volkstiimliche
Motive und entstand zu einer Zeit, als es gefahrlich war, solche Themen
anzusprechen. Doch Shostakovichs deutlichster Widerstand gegen den
Antisemitismus war seine Sinfonie Nr. 13 mit dem Titel ,Babi Yar'** (1962).

Darin wurde das skandaltrachtige Gedicht von Jewgeni Jewtuschenko vertont, in

18 \/olkov, Solomon: Shostakowitsch und Stalin: Kiinstler und Konig, Moskva: Eksmo, 2006, S. 439.

9 Hentova, Sofja: Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor, 1986,
S.177.

129 shostakovich, Dmitrij: Pisma k drugu, Moskva: DSCH, 1993, S. 114,

2L Hentova, Sofja: Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor, 1986,
S. 204.

122 yolkov, Solomon: Shostakowitsch und Stalin: Kiinstler und Konig, Moskva: Eksmo, 2006, S. 567.
2% Ehd. S. 621.
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dem um mehr als 33.000 Juden getrauert wurde, die von den Nazis in einer
Schlucht unweit von Kiew ermordet worden waren®*. Zu dieser Zeit weigerte sich
die sowjetische Regierung anzuerkennen, dass die Opfer von Babi Yar gezielt
ausgewahlt worden waren, weil sie Juden waren, und bezeichnete sie lieber als
Jriedliche sowjetische Birger”. Der erste Satz der Sinfonie beginnt mit den Zeilen:
,Uber Babi Yar gibt es keine Denkmaler‘, was eine direkte Anklage gegen die
sowjetischen Behodrden wegen ihrer Versuche darstellt, die judische Geschichte
auszuldschen. Akt der personlichen Tapferkeit: Schostakowitsch schrieb nicht nur
uber das Leid der Juden; er riskierte seine eigene Sicherheit, indem er judischen
Kollegen in den ,schwarzen Jahren* des sowjetischen Judentums (1948-1953) half.
Als 1953 der judische Komponist Mieczyslaw Weinberg verhaftet wurde, schrieb
Schostakowitsch einen mutigen Brief an den KGB-Chef Lawrenti Beria mit der Bitte
um dessen Freilassung und bot sogar an, Weinbergs Tochter bei sich
aufzunehmen, falls dessen Frau ebenfalls verhaftet werden sollte.** Beniamin
Fleischmann, Schostakowitschs brillanter judischer Schiler, kam bei der
Verteidigung Leningrads ums Leben. Schostakowitsch rettete personlich
Fleischmanns unvollendete Oper ,Rothschilds Geige®“, vollendete sie und
orchestrierte sie als Zeichen der Ehrerbietung. AuRerdem war Schostakowitsch so
»-hachgiebig“, dass er jede Petition unterschrieb, darunter auch Petitionen gegen die
Entlassung jidischer Professoren aus dem Moskauer Konservatorium.*® Dmitri
Schostakowitschs Haltung gegentber dem Antisemitismus war einer der tiefgriindig
Sten und mutigsten Aspekte seines Lebens. Obwohl er selbst kein Jude war - er
stammte aus einer russischen Familie polnischer Herkunft, wurde er einer der
groRten Verteidiger der judischen Kultur in der Sowjetunion. Fur Schostakowitsch
war das ,judische Thema® nicht nur eine musikalische Kuriositat, es war ein
moralischer Gradmesser. Er ist bekannt flr seine Aussage, dass die Haltung eines

Menschen gegeniiber den Juden ein Test fiir seine Menschlichkeit sei. **’

124 ghostakovich, Dmitrij: Pisma k drugu, Moskva: DSCH, 1993, S. 162.
125 volkov, Solomon: Shostakowitsch und Stalin: Kiinstler und Konig, Moskva: Eksmo, 2006, S. 513.

1% Hentova, Sofja; Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor, 1986,
S. 117.

127 y/olkov, Solomon: Testimony: The Memoirs of Dmitri Shostakovich, New York: Harper & Row,
1979, S. 156.
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5. URAUFFUHRUNG UND INTERPRETATION

5.1 Oistrach versus die nachfolgenden Generationen

David Oistrach, geboren 1908 in Odessa, Ukraine, Russisches Reich (heute in der
Ukraine) gestorben am 24. Oktober 1974 in Amsterdam, Niederlande war ein
weltberihmter sowjetischer Geigenvirtuose, der fir seine auf3ergewdhnliche
Technik und seinen Klang gepriesen wurde. Oistrach, der seit seinem flnften
Lebensjahr Violine studierte, schloss 1926 sein Studium am Konservatorium in
Odessa ab und gab 1929 sein Debut in Moskau. Er gab Konzerte in der gesamten
Sowijetunion und in Osteuropa und gewann 1937 den ersten Preis beim Eugene-
Ysaye-Violinwettbewerb. Ab 1934 unterrichtete er Violine am Moskauer

Konservatorium.

David Oistrach ist ein historischer MalR3stab und Mitgestalter. Die Weltpremiere des
Ersten Violinkonzerts von Dmitri Schostakowitsch fand am 29. Oktober 1955 in

Leningrad (heute Sankt Petersburg) im Grol3en Saal der Leningrader Philharmonie

Abbildung 4: David Oistrach, Amsterdam 1956

Es folgten weitere Weltpremieren in den Vereinigten Staaten am 29. Dezember
1955 in der Carnegie Hall mit David Oistrach und dem New York Philharmonie

unter der Leitung von Dimitri Mitropoulos, ein griechisch-amerikanischer Dirigent,

128 Hentova, Sofja; Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor, 1986,

S. 148.
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Komponist und Pianist.

Und in GroRbritannien am 23. Februar 1956 mit Oistrach und dem Philharmonie

Orchestra unter der Leitung von Nicolai Malko, war ein ukrainischer Dirigent.

Abbildung 5: David Oistrach, links, Dmitri Shostakovich, mitten drin & Sviatoslav Richter, rechts in 1969

Solist war David Oistrach, dem das Werk gewidmet war. Nach Aussagen von
Schostakowitschs Kollegen fragte der Komponist jedes Mal:

«Ecnu ebl He 8o3paxaeme, s xomes 6bl 8aM 3MO NOcesmMumb.»**
Deutsche Ubersetzung:
~Wenn Sie nichts dagegen haben, méchte ich Ihnen das widmen.*

Solist war David Oistrach, dem das Werk gewidmet war. Begleitet wurde der Auftritt
vom Sinfonieorchester der Leningrader Philharmonie unter der Leitung des
legendéaren Dirigenten Jewgeni Mrawinski. Obwohl das Konzert sieben Jahre lang
(seit 1948) ,in der Schublade“ gelegen hatte, empfing das Publikum es mit
unglaublicher Begeisterung. Oistrach erinnerte sich, dass die Auffihrung dieser
Musik ihm enorme koérperliche und emotionale Anstrengungen abverlangte, doch

die Reaktion des Publikums war tberwaltigend.

Kurz nach der Leningrader Urauffihrung spielte Oistrach das Konzert in New York
(im Dezember desselben Jahres) mit dem New York Philharmonie Orchestra unter

der Leitung von Dimitri Mitropoulos, was dem Werk den Status eines weltweiten

129 Ternyavsky, Valentin: Dokumentarfim: My Shostakovich, 2006, Russland (Deutsche

Ubersetzung: Anna Di)
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Meisterwerks sicherte. Die Urauffiihrung bestatigte, dass Schostakowitsch wahrend
der Jahre des erzwungenen Schweigens den Kontakt zum Publikum nicht verloren

hatte und dass seine Musik noch tiefer und tragischer geworden war.

Laurel E. Fay stellt fest, dass der Komponist diese Periode nutzte, um den Kontrast
zwischen der ,privaten Introspektion* und der ,sardonischen Brillanz* des Werkes
zu verstarken - eine Dualitat, die sowohl seine personlichen Kampfe als auch das

kulturelle Klima der spaten 1940er und frithen 1950er Jahre widerspiegelte. '

Die Interpretation von David Oistrach kann zu Recht als authentisch angesehen
werden, da er nicht nur der erste Interpret, sondern faktisch auch Mitautor der
Violinstimme war. Das Oistrach gewidmete Konzert entstand in enger
Zusammenarbeit mit ihm, was es dem Musiker ermdglichte, die ,historische
Wahrheit* des Werks zu verkdrpern. Sein Stil zeichnet sich durch eine ausgepréagte
Monumentalitdt und tiefe Tragik aus, wobei Oistrach selbst in den héartesten,

ausdrucksstarksten Momenten eine auRergewohnliche Klangedelheit™®* **?bewahrt.

“Kak pesromuposams eriedamrneHuss om uepbl [asuda Olcmpaxa? —
nucana E. XypdaH-Moparx. — ObweynompebumeribHbie orpeodesrieHus,
Kak 6bl OugpupambuyHbl OHU HuU Obinlu, HEAOCMOUHbI €20 YuCmo20
uckyccmea. Olicmpax — Haubornee coeepuleHHbIl CKpurnay, Komopoeo s
crblwana, U He MmOJIbKO Mo ceoeli MEexXHUKe, Komopas pasHa MEXHUKe
Xeliheya, HO 8 ocobeHHOCMU MOMOMY, 4YMO 3ama MmexXHUKa MOSIHOCMbHO
obpauweHa Ha criyxeHue my3bike. Kakass yecmHocmb, Kakoe 6r1a2opodcmeo

8 ucronHeHuu!“*>

Wie kann ich meine Eindricke von David Oistrachs Spiel
zusammenfassen?”, schrieb E. Jourdan-Morange. ,Gangige Definitionen, so

dithyrambisch sie auch sein mégen, werden seiner reinen Kunst nicht

130 Fay, Laurel E.: Shostakovich: A Life, Oxford University Press, 2000.

131 wilson, Elizabeth: Shostakovich: A Life Remembered. 2. Aufl. Princeton: Princeton University
Press, 2006.

132 Meyer, Krzysztof: Schostakowitsch. Sein Leben, sein Werk, seine Zeit. Mainz: Schott, 1995.

133 vgl. Raaben, L.. Leben bemerkenswerter Violinisten In: https://www.belcanto.ru/oistrah.html,
1967, (abgerufen am 06.05.2026).
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gerecht. Oistrach ist der vollendetste Geiger, den ich je gehort habe, nicht
nur in seiner Technik, die der von Heifetz ebenbdrtig ist, sondern vor allem,
weil diese Technik ganz im Dienste der Musik steht. Welch eine Ehrlichkeit,

welch eine Erhabenheit im Spiel!“!3*

Oistrachs wichtigster Beitrag zur Struktur des Konzerts war sein Vorschlag, den
Beginn der Kadenz zu verschieben: Er Uberzeugte Schostakowitsch, dem Geiger
vor dem Finale eine kleine Verschnaufpause zu génnen, was schlief3lich zu einem
unumstdRlichen strukturellen Standard der Auffiihrung wurde.*3® Oistrach war nicht
nur ein grofBer Geiger seiner Zeit, sondern auch ein enger Freund des
Komponisten. lhre Zusammenarbeit war so eng, dass Oistrach bei der Entstehung
des Werks praktisch als Berater fungierte.**® Er half Schostakowitsch dabei, die
Violinstimme so ausdrucksstark und technisch perfekt wie moglich zu gestalten, und
der Komponist wiederum bertcksichtigte die einzigartigen interpretatorischen
Fahigkeiten von Oistrach.™®" Wie wir wissen, lag das Werk bis 1955 ,in der
Schublade“*®®, bis David Oistrach es schlieRlich in Leningrad der Offentlichkeit
préasentieren konnte und sich damit den Status des ersten Interpreten sicherte. Der
Erfolg der Urauffihrungen festigte den Status des Konzerts als Weltmeisterwerk,
und Oistrachs Interpretation wurde zum Mal3stab fir alle nachfolgenden

Generationen von Geigern.

Die Zusammenarbeit zwischen Komponist und Interpret war so eng, dass Oistrach
nicht nur technische Ratschlage gab, sondern auch den Subtext des Werkes
tiefgrindig verstand, was sich in seinem einzigartigen Spielstil widerspiegelte.
Letztlich wurde das erste Violinkonzert zum Symbol des schopferischen Mutes
beider Kiinstler in den schwierigen Nachkriegsjahren.**

134 Deutsche Ubersetzung: Anna Di.

% Hentova, Sofja: Shostakovich. Leben und Werk. Tom 2, Leningrad: Sovetskij kompozitor, 1986,
S. 148.

13 volkov, Solomon: Shostakowitsch und Stalin: Kiinstler und Konig, Moskva: Eksmo, 2006, S. 508.
137 Oistrach: Biografie, In: https://www.belcanto.ru/oistrah.html, (abgerufen am 13.05.2026).

138 Shostakovich, Dmitrij: Pisma k drugu, Moskva: DSCH, 1993, S. 139.

139 Volkov, Solomon: Testimony: The Memoirs of Dmitri Shostakovich, New York: Harper & Row,
1979, S. 238.
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5.2  Viktoria Mullova

5.2.1 Biografie

Vikioria MULLOVA
Foto di MAX PUCCIARIELLO

Abbildung 6: Viktoria Mullova

Die renommierte Geigerin Victoria Mullova ist weltberithmt fir ihre Erfolge bei
internationalen Wettbewerben. Sie gewann Gold beim Sibelius-Wettbewerb in
Helsinki (1980) und beim Tschaikowsky-Wettbewerb in Moskau (1982). lhre
Karriere begann sie am 27. November 1959 in der Region Moskau. Bereits mit vier
Jahren erhielt sie ihren ersten Streicherunterricht. Ihr Vater, Juri Mullova, Physiker
und Ingenieur, widmete sich ganz ihrer Ausbildung und verband praktischen

Unterricht mit seinem eigenen Studium.**°

In ihren Memoiren schreibt Mullova, dass ihr Vater, obwohl er selbst kein
musikalisches Talent besal3, mal3geblich zu ihrem freien und vollen Ton beitrug. Er
analysierte akribisch ihre Handhaltung, ihren Ellbogenwinkel und ihre
Fingerstellung. ,Ich habe David Oistrach im Fernsehen spielen sehen und mir so

«141

seine Technik angeeignet“™"", erzahlt sie. Da ich mit vier Jahren mit dem Spielen

begann, bendtigte ich zuséatzliches Training fur meine linke Hand, aber mit sieben

19 vgl. Mullova, Viktoria/ Chapman, Eva: From Russia to Love The Life and Music of Viktoria
Mullova. Biteback Publishing, 2012, S. 12-18.

141 The Strad: Viktoria Mullova at 60 - An Interview, London, November 2019.
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oder acht Jahren konnte ich bereits einen hochwertigen Klang erzeugen. 4?43

Obwohl Victoria Mullova am Moskauer Konservatorium bei herausragenden
Lehrern wie Leonid Kogan und Wolodar Bronin, einem Schiiler von David Oistrach,
studierte, hatte sie, die nicht aus adligen Verhaltnissen stammte, mit den
Beschrankungen des sowjetischen Musiksystems zu kampfen. Sie empfand es als
.extrem belastenden Albtraum” und wagte 1983 die kiihne Flucht in den Westen.
Wahrend einer Tournee durch Finnland, nachdem sie einen KGB-Agenten
getauscht hatte, lieRen Mullova und ihr Begleiter Wachtang Jordania ihre wertvolle
Stradivarius-Geige zuruck und reisten nach Schweden, wo ihnen voribergehend
Asyl gewdahrt wurde. Nach zwei Tagen der Abgeschiedenheit von den Medien
erhielten sie amerikanische Visa und reisten nach Washington.*** Im Westen feierte
Mullova beachtliche Erfolge, wurde fir ihre Aufnahmen gefeiert, griindete in den
1990er Jahren das Mullova Chamber Ensemble und gewann prestigetrachtige

Auszeichnungen, darunter einen Grammy-Nominierung.'*

192 predota, Georg: On This Day 27 November: Viktoria Mullova Was Born. In: https:/interlude.hk/on-

this-day-27-november-viktoria-mullova-was-born/, 2024, (abgerufen am 05. 05. 2026)

143 vigl. Mullova, Viktoria: From Russia to Love, S. 22-25.

Jeal, Erica: Viktoria Mullova: from Russia in a blond wig. In:
https://lwww.theguardian.com/music/2011/aug/16/viktoria-mullova-russia-interview, 2011, (abgerufen
am 05. 05. 2026)

145 vgl. die offizielle Diskografie und Biografie. In: https://viktoriamullova.com/ Gramophone
Magazine: Artist Profile: Viktoria Mullova, London 2021, (abgerufen am 05. 05. 2026)
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5.2.2 Interpretation

Victoria Mullovas Ansatz vereint strenge akademische Disziplin mit intellektueller
Kontrolle. Ihre Interpretation zeugt von tiefgrindiger Analyse und makelloser Treue
zum Kompositionstext. Mullova vermeidet bewusst GiberméaRlige Sentimentalitat und
konzentriert sich auf die kalte, kristallklare und strenge Schonheit der Musik. ,Kalte
und Hoffnungslosigkeit, wie die Pianistin Andreia Vivanet bemerkt, sind zwei
wichtige Aspekte Schostakowitschs.**® Kritiker loben immer wieder die kristallklare
Klangqualitat ihrer Schostakowitsch-Aufnahmen, sowohl mit Previn als auch in
spateren Konzerten.'*’ Existenzielle Einsamkeit ist in ihrer Darbietung besonders
spurbar; der erste Satz Nocturne wird in ihrer Interpretation zu einer Szene
,eingefrorener Zeit* und absoluter Isolation.**® Fur Mullova, die die personliche
Freiheit (iber alles schétzt, wurde dieses Konzert zum Symbol der Riickkehr'*®: Die
Aufnahme von Schostakowitschs erstem Violinkonzert, eingespielt vom Royal
Philharmonie Orchestra unter André Previn und um 1990 von Philips veroffentlicht,
ist mehr als nur ein Musikstlck. Sie entstand etwa zur Zeit des ersten Besuchs der
Interpretin in ihrer Heimat nach ihrem erzwungenen Exil. In ihren Aufnahmen,
insbesondere jenen der Projekte ,Through the Mirror und ,Pezzi di Vetro*, zeigt sie,
wie sich ihr Interpretationsstil von klassischen russischen Traditionen zu einer
zutiefst personlichen und freien Herangehensweise entwickelt hat. Unter ihren auf
der Website prasentierten Aufnahmen finden sich auch Schostakowitschs
Klaviertrios. Dies unterstreicht ihren analytischen Zugang zur Musik. Mullova
erforscht Schostakowitschs Werk nicht nur anhand seiner beriihmten Konzerte,
sondern im gesamten Spektrum seiner Kompositionen, was ihren ,akademischen*

und ,strukturellen“ Zugang zur Musik erklart.*°

146 Brinkmann, Rene: Tagliche Liebe zur Musik. Ein Interview mit dem Pianisten Andrea Vivanet. In:

http://www.the-new-listener.de/index.php/2021/12/02/taegliche-liebe-zur-musik-andrea-vivanet-
russian-album/, 2021, (abgerufen am 05. 05. 2026).

147 Gramophone Magazine, Ausgabe Juni 1989 (Rezension zum 1. Violinkonzert).

Vgl. die offizielle Diskografie von Viktoria Mullova: Shostakovich: Violin Concerto No. 1 (with
André Previn / RPO), In: https://viktoriamullova.com/discography/, (abgerufen am 11.05.2024).

149 Jeal, Erica: Viktoria  Mullova: from Russia in a blond wig. In:
https://www.theguardian.com/music/2011/aug/16/viktoria-mullova-russia-interview, 2011, (abgerufen
am 15.05.2026).

%9 vgl. Mullova, Viktoria: Diskografie. In: https://viktoriamullova.com/discography/#discography,
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5.3 Sergei Khachatryan

5.3.1 Biografie

Abbildung 7: Sergey Khachatryan

Sergei Khachatryan, geboren am 5. April 1985 in Yerevan, Armenien, ist ein
angesehener Geiger, der seit 2012 als ,Verdienter Kunstler der Republik Armenien®
ausgezeichnet ist. Er stammt aus einer musikalischen Familie und begann sein
Violinstudium an einer Musikschule, bevor er 1993 nach Deutschland zog, wo er bei
bedeutenden Vertretern der russischen Violinschule studierte, darunter Grigori

Zhislin und losif Rissin. !

Khachatryan erlangte bereits als Teenager grof3e Anerkennung, als er im Jahr 2000
sowohl den Louis-Spohr-Wettbewerb als auch den Sibelius-Wettbewerb gewann
und damit zum jungsten Gewinner in der Geschichte des letzteren wurde. Zu seiner
Diskografie gehoren ein gefeiertes Album mit seiner Schwester Lusine mit dem Titel

.My Armenia“ sowie Aufnahmen von Werken von Komponisten, die mit dem

(abgerufen am 15.05.2026)
131 ygl. Khachatryan, Sergey: Biografie. In:
https://lwww.munzinger.de/register/portrait/biographien/_/00/000029432, (abgerufen am 11.05.2026).
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Volkermord an den Armeniern in Verbindung stehen. Seine Darbietungen sind
bekannt fir ihre emotionale Tiefe, insbesondere seine Interpretationen von Brahms’
Sonaten fur Violine und Klavier sowie von Konzerten von Sibelius und Aram

Khachatryan.>?

Laut Rob Cowan vom Gramophone Magazine ver6ffentlichte Khachatryan kirzlich
eine herausragende Aufnahme der Ysaye-Solosonaten, in der er sein lebendiges
und technisch makelloses Spiel auf einer Guarneri del Gesu-Violine von 1740 zur
Geltung bringt. ,Khachatryans Spiel ist sowohl lebendig als auch technisch
makellos... und zeichnet sich durch einen messerscharfen Anschlag sowie eine

tiefgriindige Ausdruckskraft aus.“**3

.Khachatryans kunstlerische Identitat ist untrennbar mit seiner Herkunft verbunden.
In seinem Album ,My Armenia’ widmet er sich Komponisten, die die traumatische
Geschichte des armenischen Volkes reflektieren. Kritiker wie Rob Cowan
(Gramophone) betonen dabei seine aul3ergewoéhnliche ,emotionale Tiefe’, die Uber

die rein technische Perfektion hinausgeht.”

Die Rezension hebt seine nuancierten und intensiven Interpretationen hervor und
betont die Unterschiede im emotionalen Tempo im Vergleich zu anderen Geigern
wie Hilary Hahn. In verschiedenen Satzen zeigt sich Khachatryan Meisterschaft
durch seine kuhnen Tempi, seine durchdachte Ausdruckskraft und seinen
messerscharfen Anschlag, was ihn als eine fuhrende Figur in der zeitgenossischen

klassischen Musiklandschaft etabliert.*>*

12 Khachatryan, Sergey: Biografie. In: sinfonieorchester.ch, (abgerufen am 11.05.2026)

Cowan, Rob: Review of Ysaye Solo Sonatas, Gramophone Magazine, 2023.
13 ygl. Cowan, Rob: Review of Ysaye Solo Sonatas by Sergey Khachatryan, Gramophone
Magazine, 2023.
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5.3.2 Interpretation

Sergei Khachatryans zeitgendssische Interpretation betont extreme emotionale
Intensitat und tiefgreifende personliche Erfahrung. Khachatryan ist bekannt fir
seinen leidenschaftlichen, ausdrucksstarken Stil, in dem historische Distanz
verschwindet und ein fast korperliches Gefiihl von Angst und Schmerz entsteht,
ahnlich dem, das Schostakowitsch in den 1940er Jahren in seine Werke einflieRen
liel3.

Der Geiger widmet den judischen Intonationen im Scherzo und in der Burlesque
besondere Aufmerksamkeit. Wo andere vielleicht nur ein dekoratives Element
sehen, enthillt Khachatryan den tragischen Subtext des nationalen Kodex und

verwandelt diese Themen in einen Schrei des Protests und der Trauer.

Private dreams of Shostakovich, in memory of a friend

- 2

Abuilding 8: Article about Sergey Khachatryan by Jeremy Eichler: The Boston Globe

Diese drei Kunstler bilden die gesamte Palette des Konzertverstandnisses: bilden
ein breites Spektrum fiur das Verstandnis dieses Konzerts: von Oistrachs
.Quellenmaterial* Uber Mullowas objektive Klarheit bis hin zu Khachatryans

ungezugelte, unverblimte Geflhle.

a7



6. FAZIT

Schostakowitsch berichtete: “A xo4y HanucaTb coBeTckoe ‘Konbuo HubenyHra'. 31o
OyaeT onepHasi TETPanorns O XXeHLmHe... JTa TeMa ABnseTcd NeNnTMOTUBOM MOUX

KaXKOOOHEBHbIX PasdyMuii U MOEN XU3HWU Ha JecsATb neT Bnepen,..."

.Ich mochte eine sowjetische Version des ,Rings des Nibelungen' schreiben. Es
wird eine Operntetralogie Uber eine Frau sein... Dieses Thema ist das Leitmotiv
meiner taglichen Uberlegungen und meines Lebens fiir die nachsten zehn Jahre...*
In einem Interview, das am 10. Februar 1934 in der Krasnaja Gaseta veroffentlicht

wurde, erwahnte Schostakowitsch sogar eine Tetralogie.®

.Eines Tages sagte er zu den Studenten: ‘Schreibt hier im Unterricht auswendig die
Exposition des ersten Satzes von Beethovens Funfter Sinfonie auf.' ‘In die
Klavierpartitur?‘, fragte jemand. ‘Nein, in die Partitur. Ich schreibe sie auch auf.' Und
so nahmen Schostakowitsch und die Studenten Notenpapier zur Hand und machten

sich an die Arbeit.“**’

Schostakowitsch war ein bescheidener und zugleich beeindruckender Mann. Wie
so viele Komponisten seiner Zeit war und ist er derjenige, der zu seiner Zeit und
auch heute noch im Rampenlicht steht. Er war ein neugieriger, intellektueller
Denker, der viele Probleme und Paradoxien verstand, die auch uns heute
beschéaftigen. Glucklicherweise hat ein einziger Fehltritt, der beispielhaft fur viele
war, diesen Komponisten nicht ruiniert. Er hat uns viele Beispiele fur Widerstand,

Zielstrebigkeit und freies, unabhangiges Denken gezeigt.

Wir alle kdnnen von diesem revolutiondren Menschen lernen und uns fur Musik,
Kreativitat, Interpretation und das Leben inspirieren lassen. Der Weg, den er fur
heutige Kinstler geebnet hat, ist ein Weg, den wir alle anstreben kénnen.

%5 schostakowitsch, Dmitri: Interview, Krashaja Gaseta, 1934. In: https://shostakovich.ru/45ru,

(abgerufen am 14.05.2026).
1% Deutsche Ubersetzung: Anna Di.

57 Danilevich, Lev: Dmitri Schostakowitsch: Leben und Werk. Allunionsverlag: ,Sowjetischer
Komponist*, Moskau, 1980. S. 109.
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Abuilding 6: Viktoria Mullova. Photo by: Max Pucciariello.
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Abbildung 7: Sergey Khachatryan.
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