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ABSTRACT

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit der gegenwartigen Praxis von Instrumen-
tenvorstellungen an Osterreichischen Musikschulen und der Frage, wie die In-
tegration partizipativer Ansatze und Methoden, unter Bertcksichtigung von Er-
kenntnissen aus dem Bereich der Musikvermittlung, dazu beitragen kann, diese
zu optimieren und nachhaltig zu gestalten. Am Beginn steht eine historische Ab-
handlung der Musikvermittlung, die auch deren Rolle im schulischen Kontext auf-
greift. Verschiedene Methoden und konkrete praktische Beispiele zur Integration
partizipativer Elemente, vorwiegend entlehnt aus dem Teilgebiet der Konzertpa-
dagogik, werden untersucht und diskutiert, ebenso historische Werke der Instru-
mentenvorstellung aufgegriffen und Entwicklungen durch Digitalisierung berick-
sichtigt. Die Basis fur die praktische Umsetzung des Projektes Das schlum-
mernde Talent bildet eine empirische Untersuchung zur Instrumentenvorstellung
an oOsterreichischen Musikschulen, die aufzeigt, dass nur wenige Musikschulen
bereits partizipative Konzertformate zur Instrumentenprasentation nutzen, ein
Uberwiegender Teil der Befragten aber Interesse an alternativen Formen bekun-
det. Aus dieser Umfrage geht ebenso hervor, dass neben Kontrabass und Zither
auch diverse Blasinstrumente als Mangelinstrumente gesehen werden. Als mog-
liche Form der interaktiven Instrumentenprasentation wird im abschlielienden
Kapitel das Bilderbuchprojekt Das schlummernde Talent besprochen, welches
aulBerdem als inhaltliche und musikalische Grundlage flr ein partizipatives In-

strumentenvorstellungskonzert des Blasmusikinstrumentariums dient.



INHALTSVERZEICHNIS

1 EINLEITUNG. ...t as s 6
2 MUSIKVERMITTLUNG ALS BRUCKE ZWISCHEN KUNST, BILDUNG

UND GESELLSCHAFT ... 9
2.1 Begriff, historische Entwicklung und Positionierung .............cccouuueee.. 10
2.2 Publikumskonzepte und Dialoggruppen .........cccoeeeeeiveiiiieeeeeeeeeeiinnnn 16
2.3 Musikvermittlung fur Kinder...............euuuiiiiiiiiiiiii 19
2.4 Narrative Elemente und Identifikationsfiguren...................ccccnneni. 23
3 KONZERTPADAGOGIK UND INSTRUMENTENVORSTELLUNGEN ...... 27
3.1 Grundlagen der KonzertpadagogiK...........cccoeeeeeiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeinn, 27
3.2 Konzertpadagogik fur Kinder und Jugendliche............c..oooovviiiiinnnnnnn. 29
3.3 Leonard Bernstein: Young People’s Concerts............ccccuvveeniininnnnnnnns 34
3.4 Vorbilder konzertpadagogischer Instrumentenvorstellung.................. 36
3.4.1 Sergei Prokofjew: Peter und der Wolf ..............ccooviiiiiiinininnn, 36
3.4.1.1 Orchesterinterpretationen...............ccccoveiiicii e, 37
3.4.1.2 Schulkooperation............ccovieiiiiiiiie e 39
3.4.1.3 BearbeituNgen .........ccouuiiiiiiiii e 40

3.4.2 Benjamin Britten: The Young Person’s Guide to the Orchestra .. 42

3.5 Vermittlungsformate fir Musikschulen und Vereine als Strategie der

Nachwuchswerbung im Blasmusikbereich ...............cccccooiiiiiiiinnnnes 44

4 PARTIZIPATION IN DER MUSIKVERMITTLUNG.........ccoommmmmmmmmmmmnrnnnnnennns 48
4.1 Partizipation als Schllssel zur Begegnung.........ccccccceeeiiiiiiiiiiiiiinnnnnnn. 48

4.2 Formen und Ebenen partizipativer Ansatze.........ccccc.oooviiiiiiiiinn, 50
4.3 Musik erleben durch Digitale Medien ..............ccccooiiiiiiiiie 54

5 MUSIKVERMITTLUNG IM SCHULISCHEN KONTEXT.......ccceeeeemmmemmennnnnns 59
5.1  Musikvermittlung im Klassenzimmer .............cccceeiiiiiiiiei e, 59

5.2 Integration auf3erschulischer Projekte im Schulunterricht .................. 61



6 EMPIRISCHE UMFRAGE ZUR INSTRUMENTENVORSTELLUNG AN

OSTERREICHISCHEN MUSIKSCHULEN .........cccceeerereeeereereeeeeaeeneeneenes 65

6.1 Grundinformationen bezuglich der DurchfUhrung............ccccccuiiinnnees 66

6.2 Partizipation und Schwerpunktsetzung ..........ccccoviiiiiiiiiec, 74

6.3 NaChDEtreUUNG ......ccoeeiiee e 77

6.4 MangelinStrumente .........ccoooiiiii i 80

6.5 Anmeldezahlen und Zufriedenheit............cccoooeiiiiiiiiii 83

6.6 ErgebniSSe .......uviiiiiiiiiiiiiiiiiiii 86

7 DAS SCHLUMMERNDE TALENT ....ccoiiiiiiiieeseeeeeeeessssessssssssesssssssssssssssssnnes 87
7.1 ldee und ENtWICKIUNG ......oovimiiiii e 87
7.1.1 Zielgruppe und Zielsetzung..........cccoovvviiiiiiiiiiiiciie e, 89

7.1.2 Inhalt und Gestaltung des Buchs ..............ccccooiiiiis 90

713 IMUSIK. ..ttt nnnnne 94

7.2 Anwendungsperspektiven fur Das schlummernde Talent .................. 98
7.2.1 Einsatzmoglichkeiten in der Praxis von Musikschulen ................ 98

7.2.2 Partizipative Elemente ... 99

7.3 Crowdfunding als Finanzierungsform .............cccccccuvviiiiiiiiiiiiiiiinnnnnee 100

< I 00 1 [ 0 I U 1S [ 103
9 QUELLENVERZEICHNIS.........cooeeieeeeeeeeeeeneeeneeeeeeeeeeeeesesssnssssssnssssssssnsnnnnns 110
9.1 Literaturquellen.............i i 110

9.2 InternetqQUEIEN..........i i 114

10 ABBILDUNGSVERZEICHNIS.........ccoo oo 119
Anhang 1 — Interview Karin Meissl............oouuiiiiiiiiic e 120
ANhang 2 — FragebOogen ....... ... i 121
Anhang 3 — Steckbriefe Fantasiewesen, Social Media ............c.ccccvvviiennenn. 127
Anhang 4 — Partitur SaxXophon ............cccoi e 133
Erklarung Uber die eigenstandige Abfassung..........cccccoeveeieeei 136



1 EINLEITUNG

Instrumentenvorstellungen bilden in vielen Musikschulen und Blasmusikvereinen
die Grundlage der musikalischen Nachwuchsarbeit und sollen es Publikum und
Besucher:innen ermdglichen, sich einen umfassenden Eindruck tUber das um-
fangreiche Spektrum der Musikinstrumente zu verschaffen. Die Formen der Pra-
sentation sind dabei vielfaltig, so eroffnen etwa Tage oder Wochen der offenen
Tar, Vorstellungsveranstaltungen in Kooperation mit Pflichtschulen, aber auch
Kinderkonzerte, Workshops und andere partizipative Formate diverse Zugange

zum Kennenlernen und Ausprobieren unterschiedlicher Instrumente.

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wird untersucht, welche partizipativen An-
satze und Vermittlungswege aus dem Bereich der Musikvermittlung sich beson-
ders flr die Ansprache von Kindern und Jugendlichen eignen und in welcher
Form Instrumentenvorstellungen an Osterreichischen Musikschulen gegenwartig
stattfinden. Die Ergebnisse sollen Aufschluss dartber geben, wie eine Integration
partizipativer Ansatze und Methoden aus der Musikvermittiung zur dialoggrup-
penorientierten, umfassenden und nachhaltigen Instrumentenprasentation bei-
tragen kann. Eine konkrete Moglichkeit zur Prasentation des Blasmusikinstru-
mentariums, die unterschiedliche Vermittlungswege kombiniert, wird anhand des

Projektes ,Das schlummernde Talent! aufgezeigt.

Die nachfolgende Arbeit gliedert sich in drei Teile, denen folgende erste For-

schungsfrage zugrunde liegt:

Wie kdnnen partizipative, narrative und digitale Elemente ein vorwiegend
junges Publikum umfassend in den Vermittlungsprozess einbinden und
so das Interesse und die nachhaltige Beschaftigung mit Musik und den

dargebotenen Inhalten anregen?

Die Beantwortung schlief3t eine grundlegende Erklarung des Begriffs Musikver-
mittlung, unter besonderer Berucksichtigung der jungen Dialoggruppe, mit ein

und betrachtet beispielhafte Werke der konzertpadagogischen Instrumenten-

1 Stenitzer, Angela / Linda Konrad / Julia Stenitzer: Das schlummernde Talent. 2025.



prasentation und verwendete Vermittlungswege. Es werden Auspragungsformen
und Ebenen der Partizipation behandelt, sowie die Rolle von Kooperationspro-
jekten mit Bildungsinstitutionen aufgezeigt. Die Beantwortung erfolgt durch Er-
kenntnisse und konkrete Beispiele aus der musikvermittelnden Praxis und
schlief3t auch Ansichten und Erfahrungen aus einem Expertinneninterview mit

Karin Meissl ein:

Karin Meissl ist Paukistin und Schlagzeugerin an der Oper Graz, aul3erdem als
freischaffende Musikvermittlerin, Konzertgestalterin und Moderatorin tatig. Einen
Schwerpunkt ihrer Arbeit bildet die Entwicklung, Konzeption und Moderation viel-
faltiger Musikvermittlungsprojekte fur unterschiedliche Zielgruppen, die sie unter
anderem in Kooperation mit namhaften Orchestern, Institutionen und Festivals
im deutschsprachigen Raum realisiert. Ihre Ausbildung erhielt Karin Meissl an
der Privatuniversitat der Stadt Wien, im Konzertfach- und Instrumentalpadago-
gikstudium Schlagwerk mit Schwerpunkt Elementare Musikpadagogik, sowie an
der Anton Bruckner Privatuniversitat im Masterlehrgang ,Musikvermittlung — Mu-
sik im Kontext®. Aktuell absolviert sie eine ,Regieausbildung fiir inszenierte Kon-
zerte im Rahmen der Jeunesse-Oorkaan-Academy und lehrt als Gastdozentin

an den Musikuniversitaten Linz, Graz und Miinchen.*

Die Grundlage fur den zweiten Teil der Arbeit bildet eine empirische Umfrage zur
Praxis von Instrumentenvorstellungen an Osterreichischen Musikschulen, die
sich in die Teilbereiche Grundinformationen bezlglich der Durchfiihrung, Partizi-
pation und Schwerpunktsetzung, Nachbetreuung, Mangelinstrumente und An-
meldung und Zufriedenheit gliedert und dsterreichweit an alle Musikschuldirekti-
onen versandt wurde. Die Auswertung der Umfrageergebnisse bildet dabei die

Basis zur Beantwortung der zweiten Forschungsfrage:

Wie werden Instrumentenvorstellungen an osterreichischen Musikschu-
len aktuell gestaltet und welche Rolle spielen Kooperationen, partizipa-

tive Elemente und kreative (Konzert-)Formate?

2 Meissl, Karin: Biografie. April 2025. https://karinmeiss|.at/wp-content/uploads/2025/04/Karin-
Meissl_VITA.pdf (letzter Zugriff: 26.07.2025).

3 Ebd.

4Vgl. ebd.



Aufbauend auf den Erkenntnissen der ersten beiden Abschnitte, beschaftigt sich
der abschlieRende dritte Teil dieser Arbeit mit der gezielten Prasentation von
Blasmusikinstrumenten. Musikvereine sind ein wichtiger Bestandteil der Gsterrei-
chischen Musikkultur, stehen aber zunehmend vor der schwierigen Herausforde-
rung, junge Musiker:innen zu finden, die ein Instrument erlernen und spater im
Verein mitmusizieren wollen® und auch an Musikschulen ist es fiir Lehrende von
Blasinstrumenten oft schwierig, mit Trendinstrumenten, wie Klavier und Gitarre,
mitzuhalten. Das schlummernde Talent ist ein, im Rahmen meines Masterstudi-
ums entstandenes, Vermittlungsprojekt und Titel eines Bilderbuchs, das die
Grundlage flr ein Mitmachkonzert bildet und der gezielten Vorstellung des Blas-
musikinstrumentariums fur Kinder im Grundschulalter dient. Im letzten Kapitel
dieser Arbeit wird die Entwicklung des Projektes dokumentiert und Das schlum-
mernde Talent aus unterschiedlichen Blickwinkeln betrachtet: Konzept, Inhalt
und Zielgruppe werden aus entwicklungspsychologischer und padagogischer
Sicht erlautert, die zugrunde liegenden Uberlegungen zu stilistischer Vielfalt und
Wahl der kombinierten Vermittlungswege dargestellt und abschlie3end Aufflh-
rungsperspektiven fir Musikschulen und Vereine, sowie Anknlpfungspunkte fur

Schulkooperationen aufgezeigt.

5 Vgl. Waroschitz, Elisabeth: Vereine. In: Petri-Preis, Axel/ Johannes Voit (Hg.): Handbuch Mu-
sikvermittlung. Studium, Lehre, Berufspraxis. Bielefeld: transcript, 2023, S. 135.



2 MUSIKVERMITTLUNG ALS BRUCKE ZWISCHEN KUNST,
BILDUNG UND GESELLSCHAFT

Musikvermittlung ist ein vergleichsweise junges Arbeits- und Forschungsfeld der
Kunst- und Kulturvermittlung, das , klinstlerische und péddagogische Prozesse der
Auseinandersetzung mit Musik‘® beschreibt.” Ausgehend vom riicklaufigen Inte-
resse an klassischer Musik in Konzerten und Rundfunksendungen®, sollen neue
Zugange zu musikalischen Erfahrungen durch vielfaltige, klinstlerisch-padagogi-
sche Vermittlungsformate ermdglicht werden. Besonders in der Arbeit mit Kin-
dern und Jugendlichen bildet Musikvermittlung ein wichtiges Medium, um musi-
kalisches Erleben ganzheitlich zu gestalten und Zugange zu unterschiedlichen
Musikstilen zu schaffen. Ein erster Versuch, Musikvermittlung als autonomen Ta-
tigkeitsbereich und eigenstandige Herangehensweise an musikalische Inhalte,
an der Schnittstelle von kunstlerischer Praxis, padagogischer Reflexion und ge-

sellschaftlicher Verantwortung zu verorten, geht auf Barbara Stiller zuriick.®

Seit Beginn des 21. Jahrhunderts hat Musikvermittlung die Musiklandschaft im
deutschsprachigen Raum nachhaltig gepragt und sich nicht nur institutionell, son-
dern auch gesellschaftlich positioniert. Vielfaltig inszenierte Formate, etwa mit
interdisziplinaren, medialen oder partizipativen Schwerpunkten, sind zu einem
,Selbstverstandliche[n] Bestandteil einer lebendigen Musikkultur'® geworden
und initiieren auf vielfaltige Weise , Transformations- und Offnungsprozesse in

Kulturinstitutionen.“11 12

Vor dem Hintergrund aktueller Herausforderungen im Musikschulwesen, wie
etwa rlcklaufiger Anmeldezahlen fir bestimmte Instrumentengruppen und Be-

darf an niederschwelligen Zugangen, nachzulesen in Kapitel 6.4

& Wimmer, Constanze: Musikvermittlung im Kontext. Impulse - Strategien - Berufsfelder. Regens-
burg: ConBrio, 2010, S. 24.

7Vgl. ebd., S. 24f.

8 Vgl. von Gutzeit, Reinhart: Musikvermittiung — was ist das nun wirklich?. Umrisse und Perspek-
tiven eines immer noch jungen Arbeitsfeldes. In: Ridiger, Wolfgang (Hg.): Musikvermittlung —
wozu?. Umrisse und Perspektiven eines jungen Arbeitsfeldes. Mainz: Schott Music, 2015, S.16.
9 Vgl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 24f.

10 Petri-Preis, Axel/ Johannes Voit (Hg.): Handbuch Musikvermittlung. Studium, Lehre, Berufs-
praxis. Bielefeld: transcript, 2023, S. 15.

" Ebd.

12 Vgl. ebd.



Mangelinstrumente und 6.5 Anmeldezahlen und Zufriedenheit, bietet die Musik-
vermittlung konkrete Ansatze zur Gestaltung und Konzeption innovativer For-
mate zur Instrumentenvorstellung. In den folgenden Abschnitten wird der theore-
tische Rahmen, der als Grundlage fur empirische Umfrage und Projekt dient de-
finiert. Im Fokus stehen dabei die Begriffsdefinition und Entwicklung der Musik-
vermittlung, die Rolle des Publikums, spezifische Anforderungen an Musikver-
mittlungsprojekte fur Kinder und der Einsatz narrativer Elemente und Identifikati-

onsfiguren.

2.1 Begriff, historische Entwicklung und Positionierung

Die Bezeichnung Musikvermittlung hat sich, trotz anfanglicher Diskussionen,
weitgehend etabliert, da konkurrierende Begriffe wie ,,,au8erschulische Musikpé-
dagogik‘ und ,Konzertpddagogik“!® sowohl dem sich rasch erweiternden Feld der
unterschiedlichen Vermittlungsformen, als auch der kunstlerischen Selbstveror-
tung vieler Akteur:innen der Musikvermittlung, schon bald nicht mehr entspra-
chen.™ Wolfgang Rudiger beschreibt Musikvermittlung als ,Kompositum aus
zwei Grundbegriffen abendléndischer Kunst und Kultur, Philosophie und Asthe-
tik“15: Musik als kulturelle Ausdrucksform mit Wurzeln in der griechischen Antike,
und Vermittlung, als ,philosophisch-theologischer, gesellschaftlicher und
(v6lker-)rechtlich-politischer Terminus“®, der gleichermaRen Trennung und Ver-
bindung einschlie3t. Musikvermittlung versteht sich somit als verbindendes Ele-
ment zwischen Menschen und Musik, wenn ein unmittelbares Verstehen oder

Erleben derselbigen nicht selbstverstandlich ist.!”

13 Petri-Preis, Axel: Musikvermittlung — eine terminologische Spurensuche. In Petri-Preis/ Voit
(Hg.): Handbuch, S. 31.

4 Vgl. ebd.

5 Ridiger, Wolfgang: Zum Begriff Musikvermittiung und zu den Beitrdgen dieses Bandes. In
Rudiger (Hg.): Musikvermittlung, S. 6.

16 Ebd.

7 Vgl. ebd.
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Die Entwicklung der Musikvermittlung hin zum eigenstandigen Handlungs- und
Berufsfeld ist eng mit der ,Krise des klassischen Konzertbetriebs“'® verbunden.
Der Ruckgang des Interesses an klassischer Musik, vor allem bei jungem Publi-
kum, und das Bestreben vieler Konzertveranstalter:innen, dieser Entwicklung
entgegenzuwirken, trugen wesentlich zur raschen Professionalisierung und insti-

tutionellen Verankerung von Musikvermittlung bei.'®

~Musikvermittlung ist keine Erfindung des 20. Jahrhunderts, sondern wurde
immer schon an der Schnittstelle von Kulturproduktion und Publikum von
Dramaturgen, Musikern oder Musikpddagogen ausgelibt. Nur als eigenstan-
diges Berufsfeld [...] muss es sich neben diesen bereits etablierten Zugén-

gen einen eigenen Platz erobern.?°

Eine historische Entwicklung der Musikvermittlung ist nicht linear nachvollzieh-
bar, Impulse musikvermittelnden Denkens, die auf Hermann Kretzschmar zu-
ruckgehen, finden sich etwa in der bildungsmusikalischen Reformbewegung um
1900. Der Wegbereiter der musikalischen Hermeneutik (,Lehre von der Ausle-
gung und Erkldrung eines Textes oder eines Kunst- oder Musikwerks“') sah eine
umfassende Auseinandersetzung mit Musik als Voraussetzung fur das Verste-
hen dieser Kunstform an. Die Initiierung von Konzertzyklen mit padagogischer
Ausrichtung flr breites Publikum sollte das Verstehen von Musik durch regelma-
Rige Konzertbesuche fordern. Ebenfalls auf diese Zeit gehen erste Versuche kur-
zer Konzerteinfuhrungen und offentlichkeitsnaher Konzertformate zuruck, die ei-
nen niederschwelligen Zugang fur bildungsfernere Publikumsschichten und Par-
tizipation durch Mitsingen und Mitspielen ermdglichen sollten.?? Als zentrale Figur
der modernen Musikvermittlung kann Leonard Bernstein genannt werden, dem

es ein Anliegen war, musikalische Zusammenhange verstandlich zu vermitteln,

'8 VVoit, Johannes: Begriindungsfiguren und -diskurse der Musikvermittlung. In Petri-Preis/ Voit
(Hg.): Handbuch. S. 39.

9 Vgl. ebd., S. 39f.

20 Wimmer, Constanze: Adaptives Aushandeln statt normativem Bewerten. Die Praxis der Musik-
vermittlung ist bunter als ein Schwarz-Weif-Raster. In Ridiger (Hg.): Musikvermittlung, S. 66.

21 Duden: Hermeneutik. https://www.duden.de/rechtschreibung/Hermeneutik. (letzter Zugriff:
15.07.2025).

22 \/gl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 10-13.
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ohne diese durch auRermusikalische Inhalte zu Gberlagern. Dabei richtete er sich
vorwiegend an ein bereits musikinteressiertes Publikum, dem er ein vertiefendes
Verstandnis fur Musik ermdglichen wollte. Im Mittelpunkt stand nicht die bloRe
Wissensvermittlung, sondern die Leidenschaft fur die Musik selbst?3, ein Ansatz

der bis heute als wegweisend betrachtet wird.

Die Konzertreihe ,Konzerte fiir Kinder und Kenner*, dirigiert und moderiert von
Herbert Prikopa, griff das Konzept der , Young People’s Concerts“® auf und mar-
kierte damit den Beginn von Familienkonzerten in Osterreich. Bereits davor gab
es Initiativen, die Kinder und Jugendliche in der Nachkriegszeit gezielt mit klas-
sischer Musik in BerUhrung bringen sollten. Diese gehen auf die Grindung der
,Jeunesse Osterreich“?® im Jahr 1949 zuriick und sollten nicht nur ein junges
Publikum fur Musik begeistern, sondern auch aufstrebenden Kinstler:innen eine
Blihne geben. Die Jeunesse Osterreich expandierte in den folgenden Jahren mit
Zweigstellen in die Bundeslander, spater nahmen Generalsekretare der Organi-
sation leitende Positionen in Wiener Kulturinstitutionen ein und trugen so zur in-

stitutionellen Verankerung von Musikvermittlung in Wien bei.?’

Die Grindung der Education-Abteilung ,Zukunft@BPhil?® der Berliner Philhar-
moniker 2002, die auf Simon Rattle und Richard McNicol zuriickgeht, nimmt im
deutschsprachigen Raum eine Vorreiterrolle fur Musikvermittlungsinitiativen im
Orchesterkontext ein.?® Die Vermittlungsangebote sind vielfaltig und reichen von
verschiedenen Konzertformaten Uber Vortrage, Probenbesuche bis hin zu krea-
tiven Education-Projekten und Workshops flir eine breite Zielgruppe, von Indivi-
dualbesucher:innen bis hin zu Bildungsinstitutionen. Diese sollen Menschen aller
Altersgruppen und mit unterschiedlichen sozialen und kulturellen Hintergrinden
eine aktiv-kreative Beschaftigung mit der Musik der Berliner Philharmoniker er-

maoglichen, mit dem langfristigen Ziel ein kiinftiges Publikum aufzubauen.3°

23 \/gl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 16-18.

24 Petri-Preis, Axel: Die Situation in Osterreich. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 75.

25 Ebd.

26 Ebd.

27Vgl. ebd., S. 75f.

28 Gtiller, Barbara: Musikvermittlung: Am Anfang war das Modewort. Versuch einer kritischen
Chronik. In Rudiger (Hg.): Musikvermittlung, S. 76.

29Vgl. ebd., S. 76f.

30 Vgl. von Gutzeit, Musikvermittlung. In Riidiger (Hg.): Musikvermittlung, S. 26f.
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Es folgten ,ab den friihen 2000er Jahren deutliche Prozesse der Institutionalisie-
rung, Akademisierung und Professionalisierung®' im gesamten deutschsprachi-
gen Raum. Heute ist Musikvermittlung osterreichweit an allen groRen Orchester-
und Konzerthdusern verankert, es gibt akademische Bildungsangebote im Be-
reich der Musikvermittlung ausgehend von der Anton Bruckner Privatuniversitat
in Linz und seit 2014 organisiert die , Plattform Musikvermittlung Osterreich2 Ta-
gungen und Weiterbildungen fur Akteur:innen der Musikvermittlung und initiiert

eine bundeweite Vernetzung.33

Wesentlich flr das Selbstverstandnis der Musikvermittlung ist die Abgrenzung
gegenuber klassischen musikpadagogischen Disziplinen. Wahrend Musikpada-
gogik im schulischen Kontext oder Instrumental- und Gesangsunterricht auf Wis-
sensvermittiung und Kompetenzerweiterung ausgerichtet sind, ist es Ziel der Mu-
sikvermittlung, Zugange zur Musik zu schaffen und asthetische Erlebnisse zu er-
maoglichen.3* Dass Musikvermittlung kein ,,,flotteres Synonym® fiir Musik- und In-
strumentalpddagogik oder -didaktik3° ist, betont auch Wolfgang Rudiger. Viel-
mehr handle es sich um ,ein weites Berufsfeld flir Musiker, Musikpddagogen und
Musikwissenschaftler [...] abseits oder in Verbindung mit Schule und Musik-

schule“36 37

Karin Meissl, die als freischaffende Musikvermittlerin vielfaltige Konzert- und Mu-
sikformate im deutschsprachigen Raum entwickelt und realisiert3® hebt den um-

fassenden Aufgabenbereich der Musikvermittiung hervor, der weit Uber die

31 Petri-Preis, Situation Osterreich. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 76f.

32 music austria: Plattform Musikvermittlung Osterreich (PMO). https://www.musicaustria.at
/plattform-musikvermittlung-oesterreich/ (letzter Zugriff: 17.07.2025).

33 Vgl. Petri-Preis, Situation Osterreich. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 76f.

34 Vgl. Rudiger, Zum Begriff Musikvermittlung. In Ridiger (Hg.): Musikvermittlung, S. 8.

% Ebd., S. 7.

36 Ebd., zit. nach Schneider, Klaus Ernst: Musikvermittlung: Programmgestaltung, Dramaturgie,
Moderation, Organisation von Konzerten. Ein neues Berufsfeld fir Musiker, Musikpaddagogen
oder Musikwissenschaftler und das Ausbildungsmodell der Hochschule fur Musik Detmold. In:
Bastian, Hans Gunther (Hg.): Musikpadagogik studieren - und was dann? Ein Handbuch fur Ma-
gister Uber Berufsprofile, Berufsqualifikationen und Berufspraxis. Augsburg: Winer, 2001, S 119.
37 Vgl. ebd.

38 \Vgl. Meissl, Biografie. https://karinmeissl.at/wp-content/uploads/2025/04/KarinMeiss|_VITA.pdf
(letzter Zugriff: 26.07.2025).
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Konzeption von Kinderkonzerten hinausgeht und auch Bereiche wie Kulturma-
nagement, Kuratierung, innovative und alternative Konzertformate oder Commu-
nity Music miteinschlief3t. Vermittlungsformate schaffen Raum fur Begegnungen,
Wahrnehmung und Teilhabe, die Rolle von Musikvermittelnden ist dabei vielfal-
tig.3°

Die zunehmende Bedeutung eines erweiterten Rollenverstandnisses fur Kinst-
ler:innen spiegelt sich auch in einem Statement von Sir Simon Rattle aus dem
Jahr 1999 wider: ,To be a performing artist in the next century, you have to be an
educator, too.“*° Reinhart von Gutzeit beschreibt die Aufgaben der Musikvermitt-
lung darin, vielfaltige Zugange zu verschiedenen Musikformen zu schaffen, dabei
weniger bekannte Werke, Stilrichtungen oder Instrumente bewusst ins Zentrum
zu rucken, Musiker:innen und Publikum in Beziehung zueinander zu setzen und
durch gezielte Vermittlungsformate den Zugang zu musikalischen Inhalten zu er-
leichtern, sowohl fiir das Publikum als auch flr die Akteur:innen selbst. Musik-
vermittlung entwickelt neue Formen der Darbietung, versteht sich jedoch explizit
nicht als unmittelbare Musikpadagogik oder blo3e Konzertauffihrung ohne be-
gleitende inhaltliche Auseinandersetzung, sondern bildet ein eigenstandiges
Handlungsfeld an der Schnittstelle von Kunst, Bildung und Publikum.#! Johannes
Voit nennt in diesem Zusammenhang funf ,Begriindungsfiguren und -diskurse

der Musikvermittlung“?:

— Das Ermaglichen vertiefter ,musikalisch-ésthetische[r] Erfahrungen? soll
Raume fur Begegnungen zwischen Publikum und Musik schaffen, indivi-

duelle Zugange erweitern und Musik bertihrbar machen.

— Durch die gezielte Ansprache eines kunftigen Publikums soll die Zukunft

des klassischen Konzertwesens gesichert werden.

— L Kulturelle Teilhabe“* soll kein Privileg eines kulturnahen Bildungsbiirger-

tums sein. Niederschwellige Zugénge zu musikalischer Bildung und

39 Vgl. Anhang 1 — Interview Karin Meissl.

40 Von Gutzeit, Musikvermittlung. In Ridiger (Hg.): Musikvermittlung, S. 18.
41Vgl. ebd., S. 18f.

42 Voit, Begriindungsfiguren. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 38.

43 Ebd.

44 Ebd. S. 40.
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kultureller Teilhabe machen den Kunst- und Kultursektor fir alle Men-

schen zuganglich.

— Die ,Verdnderung des Selbstverstandnisses von Kulturinstitutionen*® und
Akteur:innen soll dazu fuhren, die kiinstlerische Praxis als Teil eines ge-
sellschaftlichen Dialoges und als Interaktion zu verstehen, um so Kulturin-

stitutionen offener und partizipativer zu gestalten.

— Ebenso ubernimmt Musikvermittlung eine bedeutende ,kulturpolitische
Funktion“8, indem sie die gesellschaftliche Relevanz von Musik und ihren

Institutionen starkt und sichtbar macht.4’

Aufgrund der hohen Anzahl an Vermittlungsangeboten, die in direktem Zusam-
menhang zu klassischen Konzerten stehen, Uberrascht es nicht, dass Musikver-
mittlung oft mit Konzertpadagogik*® gleichgesetzt wird, die unbestritten einen be-
deutungsvollen Teil der Vermittlungsangebote darstellt. Musikvermittiung be-
schreibt, neben ,Konzerte[n] fiir spezielle Zielgruppen“® und ,konzertbeglei-
tende[n] Angeboten“?, aber auch Vermittlungsformate abseits des Konzertwe-
sens.>! Constanze Wimmer unterscheidet bei der Vielzahl an Vermittlungsange-
boten zwischen den beiden Formen der ,Musikvermittlung im Konzertleben®?,
die padagogische Vermittlungswege im konzertanten Kontext beschreibt und der

,Musik und Wissensvermittlung 3 >, die

»[...] das Augenmerk auf Méglichkeiten der vorwiegend sprachlichen und in-
tellektuellen Auseinandersetzung mit dem akustischen Phdnomen Musik

[richtet] und [...] in diesem Zusammenhang Einfiihrungsvortrége,

45 Voit, Begriindungsfiguren. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 41.
46 Ebd., S. 42.

47\Vgl. ebd., S. 38-42.

48 \/gl. Kapitel 3.1: Grundlagen der Konzertpadagogik.

49 Petri-Preis, Axel/ Johannes Voit: Was ist Musikvermittlung?. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Hand-
buch, S. 28.

50 Ebd.

51Vgl. ebd.

52 Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 116.

53 Ebd.

54 Vgl. ebd.
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Kindervorlesungen, Programmbhefte, Horblicher, Radiofeatures, etc. [meint],
die zwar zu einem Live-Erlebnis von Musik hinflihren kbnnen, dies aber nicht

zur Bedingung haben.®®

2.2 Publikumskonzepte und Dialoggruppen

Veranderte gesellschaftlichen Rahmenbedingungen stellen das klassische Kon-
zertwesen vor neue Herausforderungen. Vermittlungsformate suchen verstarkt
den Dialog mit dem Publikum, etwa durch alternative Konzertformate und erwei-
terte Musizierpraktiken%® und auch das Verstandnis dessen, wie Publikum defi-
niert wird hat sich gewandelt. Anstatt dieses als anonyme, homogene Einheit zu
betrachten, riicken heute vielfaltige ,Dialoggruppen“®” mit unterschiedlichen Vor-
bildungen, kulturellen Hintergrinden und Erwartungen in den Fokus. Die be-
wusste Auseinandersetzung mit den Bedurfnissen, Vorlieben, Interessen und
Rezeptionsgewohnheiten des Publikums ist ein zentraler Bestandteil der Musik-
vermittlung des 21. Jahrhunderts, die ein breites Spektrum an Formaten fir ver-
schiedene soziale Gruppen bietet. Die Unterteilung in Dialoggruppen schlief3t ne-
ben ,soziodemographische[n] Faktoren® auch ,verhaltensorientierte [...], psy-
chologische [...] oder medienorientierte Merkmale*>® ein. Das Publikum wird also
nicht nur nach Alter, Geschlecht und Bildung differenziert, sondern auch die Re-
gelmaligkeit der Teilnahme an Kulturveranstaltungen oder das Medienverhalten
werden in der Entwicklung dialoggruppenorientierter Angebote berlcksichtigt.
Eine Offnung des vormals elitdren Konzertwesens fiir alle Bevolkerungsschich-
ten geht auf die Reformbewegung der Volksbildung um 1900 zurtick, die darauf
abzielte Kunst fiir alle zuganglich zu machen.®° Ein besonderer Fokus liegt in den
letzten Jahren auf einer diversen Dialoggruppenorientierung, die mit speziellen

Formaten bisher weniger bericksichtigte Gruppen anspricht. Dazu zahlen etwa

5 Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 8.

5 \/gl. Mller-Brozovic, Irena/ Barbara Balba Weber (Hg.): Das Konzertpublikum der Zukunft.
Forschungsperspektiven, Praxisreflexionen und Verortungen im Spannungsfeld einer sich veran-
dernden Gesellschaft. Bielefeld: transcript, 2022, S. 14f.

57 Stibi, Sonja: Konzerte flr bestimmte Dialoggruppen. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S.
361.

58 Ebd.

%9 Ebd.

60 \gl. ebd., S. 361-363.
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Veranstaltungen in Einrichtungen im Gesundheits- und Pflegebereich oder Kon-

zepte fur Personen mit Migrationshintergrund.®’

Barbara Stiller beobachtet, dass die naturliche Offenheit und Toleranz von Kin-
dern, auch gegenuber ungewohnten Klangen, zunehmend fruhzeitig verloren
geht, was deutlich macht, dass die Gestaltung von Zugangen zu Musik mdglichst
frih ansetzen muss.%? Constanze Wimmer verweist auf dialoggruppenspezifi-
sche Konzepte, die an die jeweiligen Lebenswelten anknupfen sollen, um den
unterschiedlichen Bedurfnissen und Arten der Wahrnehmung gerecht werden zu
kénnen. Die Einteilung in Altersgruppen empfiehlt sie vor allem bei Programmen
fur Kinder und Jugendliche, wahrend bei Erwachsenen, insbesondere Senior:in-
nen, eine altersunabhangige Zuordnung nach gemeinsamen Interessen und Er-

fahrungen zielfihrender erscheint.®?

Einen Versuch einer derartigen Strukturierung des musikalischen Publikumsver-
haltens unternimmt Theodor W. Adorno mit der Einteilung in Horer:innentypolo-

gien:

LJAuch die Musikkonsumenten rekrutierten sich aus lange bestehenden, sich
selbst reproduzierenden Hérergruppen. Theodor W. Adorno hat in seiner
Musiksoziologie acht verschiedene Hoérertypen bestimmt. Er lenkte dabei
seinen Blick auf die unterschiedlichen Qualitdten der sinnlichen Wahrneh-
mung und darauf, dass sich diese Qualitdten durch den gesellschaftlichen
Austausch und die kulturelle Allgegenwart zunehmend neutralisierten. Die in
absteigender Hierarchie geordnete Hérertypologie reicht vom beruflich ge-
schulten Experten und dem guten Hérer hinab zum Unterhaltungshérer und

dem Unmusikalischen. “*

Wahrend sich ein Grofteil der musikvermittelnden Programme auf ein junges

Publikum konzentriert und aufierschulische Vermittlungsangebote haufig nur

61 \/gl. Stibi, Sonja: Konzerte fiir bestimmte Dialoggruppen. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch,
S. 367f.

62 \gl. Stiller, Modewort Musikvermittlung. In Ridiger (Hg.): Musikvermittlung, S. 78f.

63 \/gl. Wimmer, Adaptives Aushandeln. In Ridiger (Hg.): Musikvermittlung, S. 64.

64 Miller, Sven Oliver: Das Publikum macht die Musik. Musikleben in Berlin, London und Wien im
19. Jahrhundert. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2014, S. 377.
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jene Kinder und Jugendliche erreichen, die bereits musikalisch sozialisiert sind,
bleiben Erwachsene ohne musikalische Vorerfahrung haufig unbericksichtigt.
Um auch Menschen jenseits bildungsnaher oder musikalisch vorgepragter Mili-
eus zu erreichen, bedarf es nicht nur friher, sondern auch differenzierter und
lebensphasenorientierter Zugange, besonders im Bereich der Erwachsenenmu-
sikvermittlung.®® Die Altersgruppendifferenzierung ist bei Erwachsenen meist we-
niger relevant als bei Kindern und Jugendlichen, lediglich die beiden Untergrup-
pen der jungen Erwachsenen und Senior:innen finden besondere Berucksichti-
gung. Die konkrete Ansprache wird durch altersorientierte Kommunikationsstra-
tegien gesteuert: Angebote flr junge Erwachsene bedienen sich etwa eines ju-
gendaffinen Sprachstils, die Bewerbung erfolgt meist vorwiegend Gber Social Me-

dia.t®

Vermittlungsformate fir Erwachsene beschranken sich oft auf das klassische
Konzertformat, dem eine Werkeinfihrung vorangeht, oder das durch eine Mode-
ration begleitet wird. Dem gegenuber stehen allerdings die Bedurfnisse Erwach-
sener, die sich nicht wesentlich von der Dialoggruppe der Kinder und Jugendli-
chen unterscheiden: Auch sie sind auf der Suche nach sinnstiftenden Erlebnis-
sen, sozialer Zugehorigkeit und Resonanz. In der Musikvermittlung flr Erwach-
sene ist es also, ebenso wie in Formaten fur Kinder und Jugendliche, von we-
sentlicher Bedeutung, Rdume zu schaffen, in denen Begegnung, Austausch und
individuelle Zugangsformen zur Musik mdglich werden. Wege dazu bilden etwa
die Berucksichtigung narrativer Elemente, innovative Raumgestaltung oder For-
men der aktiven Interaktion, die beispielweise auch die partizipative Stlickaus-
wahl durch das Publikum miteinbeziehen. Auch kompositionspadagogische Ele-
mente, wie die kreative Verwendung von Alltagsgegenstanden im Kontext Neuer
Musik, finden Einzug in die Vermittlungspraxis.®” Karin Meiss| hebt hervor, dass
das erwachsene Publikum oft Zeit braucht, um aus dem gewohnten passiven

Rezipient:innenmodus herauszutreten. Die anfangliche Zurlckhaltung kann

65 \/gl. Noltze, Holger: Furchtbare Vereinfacher, galoppierender Reduktionismus. Kritik einer Ver-
mittlung ohne Kriterien. In Rudiger (Hg.): Musikvermittlung, S. 58f.

66 \V/gl. Schippling, Joshua/ Johannes Voit: Dialoggruppen der Musikvermittlung. In Petri-Preis/
Voit (Hg.): Handbuch, S. 183.

67 Vgl. Wimmer, Constanze: Musikvermittlung fir Erwachsene als kontextuelle Praxis vor und im
Konzert. In Muller-Brozovic/ Weber (Hg.): Das Konzertpublikum, S. 126-133.
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dabei als Teil eines Offnungsprozesses gesehen werden, der neue Formen des

Erlebens Giberhaupt erst moglich macht.68

2.3 Musikvermittlung fur Kinder

Haufig wir die Rolle von Kindern in der Kulturvermittlung auf ihr zukinftiges Pub-
likumspotential reduziert. Diese Perspektive vernachlassigt jedoch deren gegen-
wartige Bedurfnis nach unmittelbarer Teilhabe und aktiver Mitgestaltung. Eine
kindgerechte Musikvermittlung berucksichtigt soziale Interaktion und muss, Uber
die langfristige Wirkungsabsicht hinaus, vor allem auf die Teilhabe und das Er-

moglichen von selbsttatigem Erleben in der Gegenwart ausgerichtet sein.%°

Kinder und Jugendliche gelten seit jeher als zentrale Dialoggruppe der Musikver-
mittlung.”® Die Anfange bilden pddagogisch motivierte Konzertformate fiir ein jun-
ges Zielpublikum, die bis Mitte des 19. Jahrhunderts zurtckreichen und ihren
Ausgangspunkt in den Vereinigten Staaten haben. Als erste dokumentierte Ver-
anstaltung gilt ein Jugendkonzert der ,Philharmonic Society*’* am 04. Juli 1858
in Cincinnati, das Jugendliche flr das klassische Konzertprogramm begeistern
sollte. Bereits einige Zeit zuvor wurden in Boston ,Juvenile Concerts*? mit der-
selben Intention veranstaltet. Diese Entwicklung im Konzertwesen geht eng mit
der Reformpadagogik zu Beginn des 20. Jahrhunderts einher, die die Interessen
und Kompetenzen von Kindern in den Mittelpunkt ruckt. Als erste Formate im
deutschsprachigen Raum, die Kinder als eigenstandige Zielgruppe wahrnahmen,
gelten die 1899/1900 von Richard Barth organisierten ,Volksschiilerkonzerte

in Hamburg. Weitere Formate in der Zwischenkriegszeit waren die

68 \/gl. Meissl, Interview.

69 Vgl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 66-69.

70 Vgl. Stibi, Konzerte. In Petri-Preis/Voit (Hg.): Handbuch, S. 363.

T Wimmer, Constanze: Historische Aspekte — Gegenwartige Situation. Konzerte fiir Kinder haben
eine Geschichte. In: Stiller, Barbara/ Constanze Wimmer/ Ernst Klaus Schneider (Hg.): Spiel-
rdume Musikvermittlung. Konzerte fur Kinder. Regensburg: ConBrio Verlagsgesellschaft, 2002,
S. 23.

2 Ebd.

3 Ebd., S. 24.
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,Kindernachmittage“’* des Wiener Konzerthauses, die musikalische und auler-
musikalische Konzertbeitrage einschlossen, oder ,moderierte Klavierrecitals als
Musik fiir die Jugend“’. In der Nachkriegszeit gab es nur vereinzelt Veranstal-
ter:innen, die wieder an die Idee der Konzerte fur junges Publikum anknUpften.
So begannen etwa die Wiener Symphoniker in den 1950er Jahren Konzerte fur

Schulklassen zu organisieren.”®

Bei Vermittlungsformaten fur Kinder hat die Differenzierung nach Altersgruppen
einen besonders hohen Stellenwert. Es wird zwischen Formaten flr Babys und
Kleinkinder, Kinder im Kindergartenalter, Kinder im Grundschulalter und Jugend-
liche unterschieden. Diese enge Abstufung lasst sich entwicklungspsycholo-
gisch, in der raschen Veranderung musischer Fahigkeiten und Interessen im Kin-
desalter begriinden, die eine differenzierte Zielgruppenansprache verlangt.””
Kindgerechte Musikvermittlungsformate erfordern eine altersgemaRie Gestaltung
von Inhalten und den Einsatz entsprechender Methoden, die es Kindern ermog-
lichen, Musik ganzheitlich zu erleben. In der Konzeption von Vermittlungsforma-
ten ist es daher entscheidend, die altersentsprechenden ,musikalischen, motori-
schen, kognitiven, sprachlichen, kommunikativen, sozialen und spielerischen F&-
higkeiten“’® zu kennen, und in die Dramaturgie miteinflieRen zu lassen.” Eine
altersangemessene Gestaltung wird nach Constanze Wimmer durch Anpassung
verschiedener Parameter, wie Gesamtdauer, Programmgestaltung und raumli-
che Anpassungen, aber auch Form der Inszenierung oder Visualisierung reali-
siert.8% Darliber hinaus steht das Einbeziehen der kindlichen Lebenswelt im Zent-
rum einer gelungenen Musikvermittlung. Kinder sind keine passiven Empfan-
ger:innen kultureller Angebote, sondern verfligen bereits Uber individuelle Fahig-

keiten und Vorerfahrungen, die durch geeignete Formate erweitert und gestarkt

7 Wimmer, Historische Aspekte. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S.24.

75 Ebd.

8 \/gl. ebd., S. 23-25.

7 Vgl. Schippling/ Voit, Dialoggruppen. In Petri-Preis/ Voit (Hg): Handbuch, S. 181.

78 Stiller, Barbara: Erlebnisraum Konzert. Prozesse der Musikvermittlung in Konzerten fiir Kinder.
Regensburg: ConBrio, 2008, S. 96.

79 Vgl. ebd.

80 \/gl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 26f.
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werden.®! Formate fiir Kinder sollen daher nicht auf reine Wissensvermittiung
oder Unterhaltung reduziert werden, sondern bendtigen partizipative, kreative
und spielerische Elemente, wie etwa Bewegungsimpulse, gestalterische Aktivita-
ten oder improvisatorische Zugange.?? Konkurrenz erfahren Musikvermittlungs-
formate in einer vielfaltigen Medien- und Konsumwelt, in der Musik stets prasent
ist. Wahrend mediale Angebote, Kindern und Jugendlichen durchaus eine sinn-
volle Erganzung bieten konnen, bringen analoge Vermittlungsformate, wie Kin-
derkonzerte oder Workshop, den Vorteil, des Live Erlebnisses und der sozialen

Gemeinschaft.83

Ein besonderer Aspekt der jungen Dialoggruppen ergibt sich in deren Ansprache,
die selten direkt erfolgt. Kinder und Jugendliche werden meist Gber Begleitperso-
nen, wie Eltern, oder Institutionen, wie Kindergarten oder Schulen, adressiert, die
bei der Konzeption der Angebote als weitere Dialoggruppe mitgedacht werden
mussen. Ein Nachteil, den die Ansprache Uber Eltern mit sich bringt ist, dass
haufig nur ein bereits kulturinteressiertes Publikum erreicht wird und somit eine
soziale Vorauswahl entsteht. Im Gegensatz dazu wird Uber die Ansprache durch
Bildungseinrichtungen ein Querschnitt der Gesellschaft erreicht.

Eine spezielle Vermittlungsform bilden Familienkonzerte, in denen bewusst in ei-
nem Format gleichermalRen Kinder und Erwachsene durch die Verwendung un-
terschiedlicher Vermittlungsstrategien und -methoden angesprochen werden.
,Outreach-Angebote“®*, die im direkten Umfeld der Dialoggruppe stattfinden und
vorwiegend Jungfamilien mit Babys und Kleinkindern ansprechen, sollen dem

Rickgang kultureller Teilhabe junger Familien entgegenwirken.8®

Auch wenn Kinderkonzerte in der Musikvermittlung fur Kinder und Jugendliche
von besonderer Bedeutung sind, gibt es noch eine Vielzahl an Vermittlungsan-

geboten fur diese Dialoggruppe, abseits der Konzertbuhne. Verbale Formate wie

81 Vgl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 66f.

82 \/gl. Stiller, Barbara: Inhalte und Dramaturgie. Kriterien einer altersgerechten Planung fir ver-
schiedene Zielgruppen. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 36, 41f.

83 \Vgl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 69f.

84 Schippling/ Voit: Dialoggruppen, S. 182.

85 \/gl. Schippling/ Voit: Dialoggruppen. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 182f.
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Einflhrungsvortrage, Programmhefte, Konzertflihrer, Horbicher,8 oder Po-
dcasts und Radioformate,?” bieten auch Kindern und Jugendlichen fern von kul-
turellen Ballungszentren kindgerechte Zugange zur Musik. An der Spitze der Ver-
mittlungsprojekte von Konzerthausern stehen Formate fur Bildungseinrichtungen
und Familien, wie Konzerte, offene Proben und Workshops. Digitale Projekte,
etwa ein ,virtueller Rundgang durch die Tonhalle“®® Dusseldorf oder der ,Kopfhé-
rer-Podcast®® der Elbphilhnarmonie, eroffnen lebendige, neue Moglichkeiten der
Teilhabe.?® Auch Osterreichische Konzerthauser und Orchester bieten ein vielfal-
tiges, innovatives Angebot an Vermittlungsangeboten fir junges Publikum ab-
seits der Konzertbihne. Am Konzerthaus Wien finden exemplarisch etwa unter
dem Titel ,Wie klingt das Wiener Konzerthaus?“' und ,Eine Rétselrallye durch
das Wiener Konzerthaus“? Themenfiihrungen fiir Familien mit Workshops statt.
Die inklusive ,SommerMusikWoche“? bietet Interessierten ab neun Jahren aus
unterschiedlichen Dialoggruppen die Mdéglichkeit, sich auf vielfaltige Weise aktiv
mit Musik zu beschaftigten. Den Abschluss bildet ein gemeinsamer Auftritt aller

Teilnehmenden im GroRen Saal des Wiener Konzerthauses.%*

Auch im klassischen Buch- und Audiobereich gibt es ein vielfaltiges Angebot an
wissensorientierter Musikvermittlung: von Musikmagazinen, Uber Komponist:in-
nenbiografien zum Lesen oder Horen, bis hin zu Sachbiichern.%

Marko Simsa wirkt als Musikvermittler im deutschsprachigen Raum, sein Werk

der Kindermusikliteratur umfasst seit 1999 rund 50 musikalische Bilderbicher mit

86 Vgl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 35.

87 \Vgl. Nicklaus, Hans Georg: Musikvermittiung in Radiosendungen und audiovisuellen Medien.
In Petri-Preis/ Voit (Hg): Handbuch, S. 415.

88 Tonhalle Disseldorf: virtueller Rundgang. https://www.tonhalle.de/rundgang-durch-die-tonhalle
(letzter Zugriff: 31.07.2025)

89 Frei, Katja: Konzerthauser. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 120.

% Vgl. ebd., S. 119f.

91 Konzerthaus Wien: Familienfihrungen. https://www.konzerthaus.at/familienfuehrungen (letzter
Zugriff: 18.07.2025).

92 Ebd.

98 Konzerthaus Wien: SommerMusikWoche. https://konzerthaus.at/'sommermusikwoche2025
(letzter Zugriff: 31.07.2025).

94 Vgl. ebd.

9 Vgl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 36f.
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CDs, die in 12 Sprachen Ubersetzt wurden.®¢ Darunter finden sich Publikationen,
die Kindern ab drei Jahren Klassiker der Orchesterliteratur, wie etwa Mozarts
,Zauberfléte”’, ,Die Planeten“® von Gustav Holst oder Tschaikowskys ,Nuss-
knacker®®, naher bringen sollen, aber auch einzelne Instrumente, wie Schlag-
zeug oder Klavier, ins Zentrum riicken.'® Im Buch ,Tina und das Orchester —
Mein erstes Buch tiber die Musikinstrumente“1°! begleiten Tina und ihr Kater Sil-
vester Tinas Onkel, der Dirigent ist, zur Orchesterprobe. Dort lernen sie die In-
strumente eines Orchesters und deren Besonderheiten kennen, den Klang der
Instrumente demonstrieren Tonbeispiele auf einer beigelegten CD.'%2 Das Buch-
format soll es Kindern und Eltern ermdglichen, klassische Musik im privaten
Raum durch Geschichten zu entdecken und zu erleben. Bucher fur jungere Kin-
der werden durch Anregungen zum Tanzen, Malen, Singen, Klatschen oder

Brauen eines Zaubertranks erganzt und laden so zum Mitmachen ein.'%3

2.4 Narrative Elemente und Identifikationsfiguren

Ein weit verbreiteter Ansatz in der Gestaltung von Musikvermittlungsprogrammen
fur Kinder ist der Einsatz narrativer Formate. Dabei handelt es sich um padago-
gisch und kunstlerisch gestaltete Vermittlungsformen, die sich einer erzahleri-
schen Struktur mit Figuren und Handlungen, bedienen. Sie bieten emotionale
Anknupfungspunkte, fordern das Verstandnis komplexer Inhalte und ermoglichen
einen spielerischen Zugang zu musikalischen Themen. Besonders in Vermitt-
lungsformen im Opernkontext zeigt sich das Potenzial narrativer Zugange, da

Musik hier untrennbar mit Szene, Handlung und Figuren verbunden ist. Die

% Vgl. Osterreichisches Musiklexikon: Marko Simsa. https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_S/
Simsa_Familie.xml (letzter Zugriff: 17.07.2025).

97 Simsa, Marko: Konzerte und Theater fiir Kinder. Unsere Blicher. https://markosimsa.at/

books (letzter Zugriff: 17.07.2025).

98 Ebd.

9 Ebd.

100 \gl. ebd.

101 Simsa, Marko: Tina und das Orchester. https://markosimsa.at/book/21/tina-und-das-orchester
(letzter Zugriff: 23.07.2025).

102 \/gl. ebd.

103 \/gl. Steinleitner, Jorg: Marko Simsa (ber sein neues Buch & Horbuch ,Klassik fiir kleine Ohren
— Fantastische Marchenwelten®. In: Buchszene.de. 22.11.2023. https://buchszene.de/klassik-
fuer-kleine-ohren-interview/ (letzter Zugriff: 17.07.2025).
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Vermittlung profitiert von der Sichtbarkeit der dargestellten Szene, die konkrete
AnknuUpfungspunkte flr Vermittlungsmethoden bietet. Der Zugang zum Werk
kann Uber die musikalische und narrative Ebene, sowie die emotionale Verbin-
dung zu Figuren erfolgen. Diese Form bietet besonders anschauliche Zugange
und ermoglicht es Kindern und Jugendlichen, sich Uber Identifikationsfiguren und
Geschichten mit einem Werk zu verbinden.'® Narrative und auRermusikalische
Inhalte kdnnen Kindern helfen, musikalische Stimmungen wahrzunehmen, ins-
besondere wenn Bewegung, vertraute Klange oder eine erzahlerische Struktur
als Orientierung dienen. Eine zugrunde liegende Geschichte kann Spannung auf-
bauen und emotionale Zugange schaffen, darf den musikalischen Vermittlungs-
inhalt aber nicht Uberlagern oder in den Hintergrund drangen. Der Einsatz von
narrativen Elementen und Figuren soll nicht den Eindruck verstarken, Musik
musse stets durch bildhafte Assoziationen oder Handlungen erklart werden, son-
dern soll das eigenstandige Erleben und Verstehen musikalischer Strukturen for-

dern, auch bei Werken mit auRermusikalischem Bezug.'%°

Leonard Bernsteins Zugang unterscheidet sich deutlich von vielen heute verbrei-
teten Formaten, in denen Geschichten und Identifikationsfiguren eine zentrale
Rolle spielen. Auch seine Programme fur junges Publikum zeigen sich in analy-
tisch gepragter Form, die narrative Elemente und ldentifikationsfiguren weitge-
hend ablehnt. In den Young People’s Concerts riickt Bernstein, ebenso wie in
den ,Harvard Lectures“'%8, die Musik selbst in den Fokus und konzentriert sich
auf die Erklarung musikalischer Strukturen und Formen. Er sieht die Kontextuali-
sierung und Ubersetzung der Musik als seine Hauptaufgabe und vermeidet es

Musik primar Gber Geschichten oder Komponist:innenbiografien zu erklaren.'”

LSAber es [Musik] ist ein musikalischer Plan, der nur eine musikalische Be-

deutung und nichts mit irgendwelchen Geschichten, Bildern oder &hnlichen

104 \/gl. Ostrop, Anne-Kathrin: Opernhauser. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 128f.

105 \/gl. Stiller, Barbara: Inhalte und Dramaturgie. Kriterien einer altersgerechten Planung fiir ver-
schiedene Zielgruppen. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 36f.

106 Wimmer, Musikvermittlung fiir Erwachsene. In Miiller-Brozovic/ Weber (Hg.): Das Konzertpub-
likum, S. 130.

107 Vgl. ebd., S. 129f.
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Dingen zu tun hat. Wenn nattirlich einmal eine Geschichte mit einem Musik-
stlick zusammenhéngt, dann hat auch das seine Richtigkeit. In gewisser Be-
Ziehung verleiht sie der Musik eine besondere Bedeutung; aber die Erzéh-
lung ist nicht ein Teil der Musik. Was auch immer die Musik wirklich meint,
es ist nicht die Geschichte — auch wenn eine Geschichte mit ihr verbunden

iSt #108

betont Bernstein, dass die Musik in ihrer eigenen Sprache verstanden werden
muss und nicht durch Geschichten erklart werden kann. AuRermusikalische Be-
zlige verwendet er nur, wenn sie dem musikalischen Verstandnis dienen.'®® Auch
die musikvermittelnde Praxis von Karin Meissl zeigt, dass Dramaturgie nicht
zwingend an erzahlende Inhalte und Figuren gebunden sein muss. Wichtig ist ein
klares Konzept, das ein Konzert nicht nur fur das Publikum, sondern auch fur die
Musiker:innen strukturiert. Nachhaltige Begeisterung ist nicht von der Grofe oder
der Inszenierung einer Veranstaltung abhangig, sondern von der Intensitat und
der personlichen Erfahrung der Teilnehmenden. Oft sind authentische Musi-
ker:innenprasenz, Leidenschaft und emotionale Nahe wirkungsvoller als Effekte

und dramaturgische Gestaltung.'"°

Die in diesem Kapitel dargestellten theoretischen Grundlagen machen sichtbar,
wie vielfaltig die Konzepte, Zielsetzungen und methodischen Zugange innerhalb
der Musikvermittlung sind. Diese Erkenntnisse bilden eine zentrale Grundlage fur
das Projekt Das schlummernde Talent, das Vermittlungswege einsetzt, die spe-
ziell auf die Bedurfnisse und Wahrnehmungsweisen von Kindern abgestimmt
sind. So beinhaltet das Projekt sowohl partizipative, als auch narrative Elemente
und greift damit zentrale musikvermittelnde Ansatze auf. Die Verwendung von
Geschichten, Identifikationsfiguren und Mitmach-Elementen verfolgt das Ziel,
Kindern eine spannende und nachhaltige inhaltliche und emotionale Auseinan-

dersetzung mit Blasmusikinstrumenten zu erméglichen. Dabei wird das Bedurfnis

108 Bernstein, Leonard: Konzert fiir junge Leute. Die Welt der Musik in 15 Kapiteln. Miinchen:
OMNIBUS/cbj, 2006, S. 21.

109 Vgl. Bernstein, Leonard: Freude an der Musik. Minchen: Wilhelm Goldmann Verlag, 1982,
S. 15.

110 \Vgl. Meissl, Interview.
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nach ldentifikation und Erzahlung berlcksichtigt, ohne das musikalische Erleben
zu Uberlagern. Der gezielte Einsatz digitaler Medien in Form von QR-Codes, er-
moglicht auch im Bilderbuchformat ein realistisches Horerlebnis: Durch diese ge-
langen die Kinder direkt zu den Klangbeispielen der einzelnen Instrumente, die
von jungen Musiker:innen aufgenommen und so digital prasentiert werden. Die
VerknlUpfung von visuellen, und auditiven Elementen eréffnet einen zeitgemalien
und unmittelbaren Zugang zur Klangwelt der Blasmusikinstrumente und regt zur

aktiven Auseinandersetzung mit Musik an.

Das folgende Kapitel beleuchtet den spezifischen Bereich der Kinderkonzerte
und greift unter anderem Werke grofder Komponisten zur Instrumentenvorstel-
lung auf. Diese dienen als Impulsgeber fur die Idee, das Bilderbuch Das schlum-
mernde Talent nicht nur als Vermittlungsmedium zu nutzen, sondern auch als
inhaltliche und dramaturgische Grundlage flr ein interaktives Mitmachkonzert zur

Vorstellung von Blasmusikinstrumenten.
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3 KONZERTPADAGOGIK UND INSTRUMENTENVORSTEL-
LUNGEN

Ein zentrales Kriterium flr ein gelungenes Vermittlungskonzert sieht Karin Meissl|
im Entstehen einer spurbaren Verbindung zwischen allen Beteiligten sowohl auf

der Buhne, als auch im Publikum. Ein Konzert ist fur sie erfolgreich,

.wenn ich das Gefiihl gehabt habe, [...] da ist eine Form von Verbindung
entstanden. Zwischen allen Beteiligten, die gespielt haben und vielen, oder

den meisten im Publikum.“'"!

Diese Gestaltung eines gemeinsamen emotionalen Erlebnisses ist ein wichtiger
Aspekt bei der Konzeption konzertpadagogischer Formate.''? Das folgende Ka-
pitel beleuchtet grundlegende Ansatze der Konzertpadagogik und historische
Vorbilder heutiger Vermittlungspraxis, greift Konzertpadagogik im Kontext der In-
strumentenprasentationen auf und stellt aulRerdem konzertpadagogische Ver-

mittlungsprojekte zur Instrumentenvorstellung in Musikschulen und Vereinen vor.

3.1 Grundlagen der Konzertpadagogik

Reinhart von Gutzeit nennt Konzertpadagogik als ersten und vorrangigen Tatig-
keitsbereich der Musikvermittlung, der sich damit beschaftigt, neue Strategien zu
entwickeln, die sowohl bewahrte als auch neuartige Inhalte im Konzertrahmen
prasentieren. Sie vereint ,verfiihrerische Einladung, erhellende Information, ani-
mierende Ansprache und kiinstlerische Darbietung zu einem Ganzen“''3 und er-
madglicht so niederschwellige Zugange, erleichtert das Verstandnis und schafft
ein eindrucksvolles, nachhaltiges Konzerterlebnis. Eine gelungene Konzertpada-
gogik wirkt nicht nur auf das Publikum, sondern fordert auch von den Akteur:in-
nen eine umfassende kinstlerische und padagogische Beschaftigung mit den
Vermittlungsinhalten. Auf dieser Basis kann durch den Einsatz kreativer Mittel

11 Meissl, Interview.
112 \/gl. Ridiger, Wolfgang: Freie Szene. In Petri-Preis/Voit (Hg.): Handbuch, S. 147.
113 Von Gutzeit, Musikvermittlung. In Ridiger (Hg.): Musikvermittlung, S.19.
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und einer strukturierten Dramaturgie ein thematischer Bogen entwickelt werden,
der die Grundlage fiir ein gelungenes Konzerterlebnis schafft.'’* Um die Auf-
merksamkeit von Kindern und Erwachsenen uber das gesamte Konzerterlebnis
hinweg aufrecht zu erhalten, muss der Konzertverlauf durch Inhalt und Methodik
abwechslungsreich gestaltet werden. In der Musik spiegelt sich dies etwa durch
stilistische Vielfalt wider, aber auch auflermusikalische Inhalte wie Geschichten
oder das Einbeziehen anderer Kunstformen konnen dabei helfen, den Span-
nungsbogen aufrecht zu erhalten. Die Rolle von Moderierenden ist vielfaltig: sie
fuhren mit einem roten Faden durch das Programm, schaffen Bezlge zur Le-
benswelt des Publikums, verbinden Musik mit Sprache und Bewegung und schaf-
fen Kontakt zwischen Blhne und Publikum.''®> Constanze Wimmer unterteilt Pro-
jekte der Konzertvermittlung auf drei wesentliche Rahmenformate, die Konzertin-
halte, Uber die reine Wissensvermittlung hinweg, verstehbar und erlebbar ma-

chen:

— In ,moderierte[n] Konzerte[n]“!'®, wie etwa Leonard Bernsteins Young Pe-
ople’s Concerts, fuhrt ein/fe Moderator:in das Publikum an Hand eines
durchgehenden Konzepts durch das Konzert. Dies kann durch das Einbe-
ziehen geschichtlicher Aspekte, Interviews mit Akteur:innen oder ein dra-
maturgisches Konzept erfolgen. Der/die Moderierende agiert als verbin-
dendes Element zwischen Bihne und Publikum, lockert den Ablauf auf

und animiert zum konzentrierten Hinhoren.

— Inszenierte Konzerte“1'7 kombinieren Musik mit anderen Kunstformen,
wie etwa Film, Tanz, Theater oder Lichtgestaltung. Die Visualisierung und
Kontextualisierung ermadglichen eine mehrsinnliche Ansprache des Publi-
kums. Bei dieser Form der Konzertvermittlung mussen alle gestalterischen
Elemente qualitativ gut aufeinander abgestimmt werden, um ein stimmi-

ges Gesamterlebnis zu erzeugen.

114 \V/gl. von Gutzeit, Musikvermittlung. In Ridiger (Hg.): Musikvermittlung, S.19f.

115 \/gl. Stiller, Inhalte und Dramaturgie. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 39f.
118 Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 26.

"7 Ebd., S. 27.
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- ,Konzertpddagogische Workshops“!'® dienen der Vorbereitung auf ein di-
rekt anschlieRendes, oder zu spaterem Zeitpunkt stattfindendes, Konzer-
terlebnis. Oft finden diese in Form von Kooperationen zwischen Kulturin-
stitutionen und Bildungseinrichtungen statt und nutzen didaktische und
methodische Kenntnisse aus der elementaren und allgemeinen Musikpa-

dagogik, um vielfaltige Zugange zur Kunstform Konzert zu schaffen.''®

Ein frihes Beispiel fur methodische Vielfalt dsterreichischer Konzertpadagogik
ist die ,Satie-Nacht“?°, ein inszeniertes Konzertprojekt, das 1999 an der Anton
Bruckner Privatuniversitat in Linz veranstaltet wurde. Zentrales Element dieses
Vermittlungsprojektes im Konzertformat ist Eric Saties ,repetitives Klavierstiick
Vexations“'??, dass auf einem im Foyer schwebenden Flligel interpretiert wurde.
Uber die gesamte Konzertnacht hinweg machten Kinstleriinnen das Werk auf
vielfaltige Weise, etwa durch Vortrage, Tanzperformances und elektronische Mu-
sik, erlebbar und schufen so ein abwechslungsreiches und innovatives Konzert-

format.122

3.2 Konzertpadagogik fiir Kinder und Jugendliche

Die Rolle von Kindern und Jugendlichen als Dialoggruppe unterzog sich einem
deutlichen Wandel: wurden ihnen Konzertbesuche im 17. und 18. Jahrhundert
noch mehrheitlich verwehrt, so zahlen sie heute zum wichtigsten Publikum ver-

mittelnder Konzertformate.123

,Strategien fiir die Musikvermittlung im Konzert fiir Kinder“'?* orientieren sich an
musikpadagogischen Aspekten aus dem schulischen Kontext. Im Zentrum steht

nicht das Erreichen eines konkreten Lernziels, sondern der kinstlerische

118 Wimmer, Musikvermittiung im Kontext, S. 29.

119 Vgl. ebd., S. 26-29.

120 VVon Gutzeit: Musikvermittlung. In Ridiger (Hg.): Musikvermittiung, S. 20.
121 Ebd.

122 \/gl. ebd., S. 20f.

123 \/gl. Stibi, Konzerte. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 363.

124 Stiller, Erlebnisraum Konzert, S. 43.
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Vermittlungsprozess, der ,auf die Vertiefung des Erlebens-Horizontes aller Be-
teiligten im Publikum und auf der Blihne ab|zielt].“1%> Darstellerische Elemente,
Gestaltungsfreiraume innerhalb eines strukturierten Lernumfeldes, das Einbezie-
hen musikalischer Trends und die Einbettung musikalischer Inhalte in eine Rah-

menhandlung sind Teil dieser Handlungsstrategien.'26

Prozesse der
Vermittlung als
kinstlerischer Akt

Einbettung der Kunst
in eine breite Vielfalt

Intentionale, inhaltliche

zwischen
musikbezogenen und

u. methodisch-
didaktische

aullermusikalischen I Handlungsstrategien,
Rahmenhandlungen die auf einen lustvollen
Erlebnisgewinn abzielen

Performances
als darstellerische Kom-
Offenes und flexibles l ponente eines erlebnis-
Interesse orientierten Konzepts
an aktuellen u. populd-
ren Musikentwicklungen
Gestaltungsarbeit

zwischen
unterrichtlicher Fidthrung
und kooperativer Hand-
lungsorientierung

Abb 1: Strategien fir die Musikvermittlung im Konzert fir Kinder

Konzertpadagogische Vermittlungswege fur Kinder und Jugendliche sind vielfal-
tig und reichen vom Familienkonzert mit erzahlerischen und szenischen Elemen-
ten Uber partizipative Projekte im Rahmen des Schulunterrichts bis hin zu Kon-
zerten, bei denen Kinder und Jugendliche selbst auf der Buhne stehen und Kon-

zerte fUr andere Kinder und Jugendliche (mit-)gestalten.'?”

Die Werkauswahl in Konzerten fur Kinder und Jugendliche ist weitgehend alters-
unabhangig und kann Musik aus allen Stilen und Epochen miteinbeziehen. Ent-
scheidend flr eine altersgemale Gestaltung ist nicht die Stickauswahl selbst,
sondern deren Inszenierung: Umfang, Ausdruck und klangliche Gestaltung sollen
so gewahlt werden, dass sie der jeweiligen Altersgruppe entsprechen und das

Interesse der Dialoggruppe wecken. Die eigentliche Werkauswahl folgt haufig

125 Stiller, Erlebnisraum Konzert, S. 44.
126 \gl. ebd., S. 43f.
127 \gl. Wimmer, Historische Aspekte. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielraume, S. 27.
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einem Ubergeordneten Konzept und kann auf vielfaltige Weise begrindet sein.
Als Impuls dienen etwa fixe Ereignisse im Jahresablauf, aullermusikalische The-
men, Komponist:innenportrats, oder Instrumentenprasentationen. Auch die Ein-
bettung in einen narrativen Rahmen, oder die Fokussierung auf Neue Musik unter
Berucksichtigung partizipativer Elemente, bieten kreative Zugange zur Werkaus-
wahl. Durch einen klaren dramaturgischen Leitgedanken und eine durchdachte
Stuckauswahl kdnnen auch Konzerte fur Erwachsene fur junges Publikum adap-
tiert werden.'?® Dies lasst sich beispielweise in Vermittlungskonzerten der
Elbphilharmonie beobachten: Die musikalischen Programminhalte der Reihe
,Klangzeit“'?%, die urspruinglich fir Menschen mit Demenz und deren Angehdrige
konzipiert wurde, sind oft ident mit jenen der Babykonzerte. Die Ansprache der
jungsten Dialoggruppe erfolgt durch aufwendige Inszenierung mit Kostiimen und
Buhnenbild, sowie durch ein Vermittlungskonzept, das partizipative Elemente

nutzt.130

Konzertangebote fur Kinder und Jugendliche sind vielfaltig, die Ausdifferenzie-

rung der Dialoggruppen erfolgt dabei nach Alter:

- ,Konzerte fiir Kleinkinder und Eltern“'3! richten sich an die Altersgruppe
der null- bis dreijahrigen Kinder mit Begleitpersonen. Bereits in den ersten
drei Lebensjahren machen Kinder wichtige musikalische Grunderfahrun-
gen, diese umfassen etwa den spielerischen Einsatz der eigenen Stimme,
erste Begegnungen mit Instrumenten, elementare Tanz- und Bewegungs-
erfahrungen, aber auch erste Konzerterlebnisse. Die Konzertdauer ist
kurz, in der Regel nur etwa 20 bis 30 Minuten, der personliche Kontakt zu
den Akteuer:innen unmittelbar: Sie befinden sich meist auf einer Ebene
mit dem Publikum, das auf Decken am Boden sitzt oder liegt.'3? Babys

und Kleinkinder werden dabei vor allem durch sinnlich-nonverbale

128 \/gl. Stiller, Inhalte und Dramaturgie. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume,
S. 36-39.

129 Schippling/ Voit, Dialoggruppen. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 183.

130 \Vgl. ebd., S. 183f.

131 Stiller, Inhalte und Dramaturgie. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg): Spielrdume, S. 43.

182 \gl. ebd.
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Formate wie Klangreisen, die altersgemafRe musikalische Zugange er-

maoglichen, angesprochen. 33

,Konzerte fiir Kinder im Vorschulalter'3* von drei bis funf Jahren erfordern
spezifische konzeptionelle Uberlegungen, die sich deutlich von jenen fir
Schulkinder unterscheiden. Ein vielfaltiges Wechselspiel von aktiven und
rezeptiven Phasen, das Bewegungsimpulse und Mitmachkomponenten
beinhaltet, fordert die Aufmerksamkeit und greift den Bewegungsdrang
von Kindern im Vorschulalter auf. Konzepte die Musik, Bewegung und vi-
suelle Reize verbinden unterstitzen ein ganzheitliches, altersgemafies

Konzerterlebnis.13°

Im Zentrum der ,Konzerte fiir Grundschulkinder'®® steht das Verbinden
von musikalischer Bildung, Auseinandersetzung mit Musik und kultureller
Teilhabe. Vielfach findet eine Zusammenarbeit mit Bildungsinstitutionen
statt, wobei mobile Angebote die Vermittlungsformate etwa in Form von
Kofferkonzerten auch direkt ins Klassenzimmer bringen. Auch in dieser
Altersgruppe geben Mitmachelmente einen Impuls zur aktiven Beschafti-
gung mit Musik."®” Kinder im Grundschulalter kénnen bereits abstrakte In-
halte verarbeiten, die Wahrnehmung entwickelt sich weg vom vorrangig
visuellen Erfassen, hin, zu einer verstarkt auditiv und abstrakt gelenkten
Vorstellungskraft. Aul3ermusikalische Themen und Alltagsgegenstande
werden im Konzertkontext genutzt, um Uberraschungsmomente zu schaf-
fen, Ratselaspekte sollen kreative Losungswege initieren und logisch-

analytisches Denken fordern.'38

,Konzerte fiir éltere Schiilerinnen und Schiiler'®® kénnen, durch Einbezie-
hung szenischer oder improvisatorischer Elemente, durch Kooperations-
projekte mit Theater, Literatur und Tanz, sowie durch das Nutzen aul3er-

gewohnlicher  Auffuhrungsorte, der Dialoggruppe der EIf- bis

133 \/gl. Stibi, Konzerte. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 365.

134 Stiller, Inhalte und Dramaturgie. In Stiller/ Wimmer/ Schneider: Spielrdume, S. 44.
135 \/gl. ebd., S. 44f.

136 Stibi, Konzerte. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 365.

187 Vgl. ebd., S. 365.

138 \/gl. Stiller, Inhalte und Dramaturgie. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 46.

139 Ebd. S. 47.
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Vierzehnjahrigen einen altersgemallen Zugang zu Konzerten eréffnen.
Asthetische Bedurfnisse sind in dieser Entwicklungsstufe stark emotional
gepragt und verlangen nach intensiven, sinnlich ansprechenden Erfahrun-

gen, frei von belehrender oder moralisierender Wertevermittiung.'4°

,Konzerte fiir Jugendliche“'*' sind haufig interaktiv gestaltet oder erméogli-
chen personliche Begegnung mit Akteur:innen im Rahmen von Backsta-
geerlebnissen oder dialogischen Konzertformaten. Zunehmend nutzen
Veranstalter:innen auch die Mdglichkeit, Jugendliche als Influencer:innen
oder Schiler:innenmanager:innen einzubinden, die neue, oft genrelber-
greifende, Konzertformate entwickeln.'#? Diese Konzepte knlipfen auf viel-
faltige Weise an die Lebenswelt der jugendlichen Dialoggruppe an: ,Trip
X — Das Geheimkonzert“'*3 etwa durch Spontanitat, digitale Kommunika-
tionswege und ungewdhnliche Rahmenbedingungen. Ort und Ablauf blei-
ben bei diesem Vermittlungsprojekt des Beethovenfestes Bonn bis kurz
vor dem Konzert geheim, der Treffpunkt wird per Smartphone-Nachricht

angekindigt. 4

~Konzerte fiir (junge) Erwachsene“#° verbinden haufig klassische Musik
mit modernen Lebensstilen oder anderen Musikgenres. Diese finden etwa
in Clubatmosphare statt, werden als kompakte Mittags- oder Feierabend-
formate angeboten, oder ermdglichen durch moderierte Gesprachseinhei-
ten mit Akteuer:innen, zwischen zwei Auffuhrungen desselben Werks, ein
sensibilisiertes Horerlebnis. Auch variable Raumkonzepte, wie Konzerte
im Liegen oder das Einbeziehen unterschiedlicher Horperspektiven sind

Teil von Vermittlungsformaten fiir junge Erwachsene. 46

140 \/gl. Stiller, Inhalte und Dramaturgie. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 47.

141 Ebd.

142 \/gl. Stibi, Konzerte. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 366.

143 Beethovenfest Bonn: Geheimkonzert. https://www.beethovenfest.de/de/programm-tickets/ge-
heimkonzert/13 (letzter Zugriff: 20.07.2025).

144Vgl. ebd.

145 Stibi, Konzerte. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 366.

146 \/gl. ebd., S. 366f.
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Die altersgerechte Ansprache erfordert auch im Konzertkontext Formate, die sich
an den Lebenswelten von Kindern und Jugendlichen orientieren und den Zugang
zu Musik auf verschiedenen Ebenen ermdglichen.'” Ein wegweisendes Beispiel
fur die Verbindung von kunstlerischem Anspruch und Orientierung an der Le-
benswelt des jungen Publikums sind Leonard Bernsteins Young People’s Con-

certs.148

3.3 Leonard Bernstein: Young People’s Concerts

Leonard Bernstein gilt als Pionier im Bereich der Musikvermittlung. Die Verbin-
dung von padagogischem Anspruch, emotionaler Ansprache und kunstlerischer
Qualitat zeigt sich etwa in seinen Young People’s Concerts, in denen er Sprache,
Humor und direkte Adressierung nutzt, um Musik fur sein Publikum verstehbar
und erlebbar zu machen. Sie gelten als Meilenstein der musikvermitteInden Pra-
xis und Vorbild fur zielgruppenspezifische Formate. Bernstein entwickelte insge-
samt 53 Konzertprogramme zu unterschiedlichen Themen'#®, wie ,Was ist Instru-
mentation? [...] Humor in der Musik [...] Musikalische Atome: die Intervalle*'®°
oder erklarte komplexere Zusammenhange, wie etwa die Sonatensatzform. Die
Programme konzipierte er fur Kinder und Jugendliche im Alter von acht bis acht-
zehn Jahren, diese grofe Altersspanne erscheint fur die heutige Vermittlungs-
praxis allerdings zu weit gefasst. Begriindet durch den gewahlten Sprachstil und
inhaltliche Aufbereitung sieht Constanze Wimmer die Programme fur Jugendli-

che ab etwa 12 Jahren geeignet.'’

Die Konzerte mit dem New York Philharmonic wurden zwischen 1958 und 1972
nicht nur im Konzertsaal aufgeflihrt, sondern ebenso im amerikanischen Fernse-
hen ausgestrahlt und konnten so ein breites Publikum erreichen. Flinfzehn aus-

gewahlte Programme sind au3erdem in Form eines illustrierten Buchs unter dem

147 Vgl. Rietschel, Thomas: Die Initiative Konzerte fiir Kinder. Blicke zurlick und nach vorn. In
Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 15.

148 Vgl. Voit, Johannes: Geschichte der Musikvermittlung. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch,
S.70.

149 Vgl. ebd.

150 Bernstein, Konzert flr junge Leute, S.7.

151 \Vgl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 17.
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Titel ,Konzert fiir junge Leute — Die Welt der Musik in 15 Kapitel“'5? erhaltlich,
darlber hinaus greifen auch digitale Vermittlungswege die Konzerte auf und ma-
chen diese als Videos'3 und in Form von , Television Scripts“'®* online langfristig
und uneingeschrankt zuganglich. Bernstein verzichtet in den Konzerten bewusst
auf bewahrte Vermittlungsstrategien, die die Inhalte inszenieren und sucht statt-
dessen nach Beruhrungspunkten zu den Lebenswelten seiner jungen Zuhorer:in-
nen.' So bezeichnet er etwa Hector Berlioz' ,Symphonie fantastique“'>® als
erste ,Drogenrausch-Symphonie der Musikgeschichte'” und ,symphonische
Beschreibung eines , Trips“1%8. Dabei kombiniert Bernstein als Moderator und Di-
rigent anspruchsvolle Inhalte mit sorgfaltig ausgewahlten Musikbeispielen und
versucht ,alle Anwesenden [...] lustvoll und fordernd in ein Problem zu verstri-
cken.“'>% Der Fokus dieser Konzerte liegt nicht auf Gberprifbaren Lernergebnis-

sen, sondern darauf, das Publikum zum Nachdenken anzuregen.'6°

Fir ein sensibles Verhaltnis zwischen Sprache, Musik und nonverbaler Kommu-
nikation spricht sich auch Karin Meissl aus: ,Ich glaube, das braucht oft weniger
als man glaubt [...], dass die [Kinder] auf etwas begeistert reagieren. Oft ist we-
niger mehr, wenn da einfach schon ein, zwei mitreiBende Musikerpersénlichkei-
ten das Instrument spielen und kurz dariiber reden [...]. Und dann gibt es die
Méglichkeit, das auszuprobieren. Dann ist da, glaube ich, schon sehr, sehr viel
richtig gemacht.“’6? Die Musik an sich, das Erleben, wie das ist, wenn man ein
Instrument spielt und damit verbundene Geflihle und Eindricke, begeistern Kin-

der oft mehr, als Lichtinstallationen oder andere auRermusikalische Elemente.162

152 Bernstein, Konzert flr junge Leute.

153 Vgl. Youtube: Leonard Berstein — Young People’s Concerts. https://www.youtube.com/
playlist?list=PLUOHyYmOgH8Xn06fDThwLDh95igfZpurQ (letzter Zugriff: 27.07.2025).

154 | eonard Bernstein Office: Lectures Scripts/Writings/Television | Scripts | Young People's Con-
certs. https://leonardbernstein.com/lectures/television-scripts/young-peoples-concerts (letzter
Zugriff: 27.07.2025).

155 \VVgl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 16f.

156 Bernstein, Konzert fiir junge Leute, S. 309.

157 Ebd.

158 Ebd.

159 Robke, Peter: Musikvermittlung zwischen strukturiertem und wildem Lernen. In Petri-Preis/
Voit (Hg.): Handbuch, S. 236f.

160 \gl. ebd.

161 Meissl, Interview.

162 \/gl. ebd.
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3.4 Vorbilder konzertpadagogischer Instrumentenvorstellung

Vor allem Werke mit programmatischen Inhalten erfreuen sich in der Konzertpa-
dagogik fur Kinder und Jugendliche seit jeher besonderer Beliebtheit. Dies zeigt
auch eine Studie von Anke Eberwein, die Sergei Prokofijews ,Peter und der
Wolf¢3 und Benjamin Brittens ,The young person’s guide to the orchestra“!64
1998 unter den funf am haufigsten aufgefuhrten Werken im Rahmen von Kinder-
konzerten in Deutschland listet. Beide Werke verfolgen das Ziel, jungem Publi-
kum Orchestermusik und deren Instrumente naher zu bringen’®, gelten bis heute
als Vorreiter der konzertpadagogischen Musikvermittlung und zeigen exempla-
risch zwei sehr unterschiedliche Herangehensweisen an die Thematik der Instru-
mentenvorstellung. Wahrend Britten sich am ausschlief3lich musikalischen Vari-
ationsprinzip orientiert, verknlpft Prokofjew, ahnliche wie auch Camille Saint-
Saéns in seinem ,Karneval der Tiere“1%¢, musikalische Motive mit erzahlerischen
Strukturen und Figuren. Diese charakterbezogene Zuordnung im instrumentalen
Vermittlungsprozess, hat das Bild einzelner Instrumente nachhaltig gepragt: So
gilt das Fagott als Sinnbild des Grolivaters, wahrend das Cello haufig mit der
Figur des eitlen Schwans assoziiert wird.'®” Nachfolgend werden diese beiden
Schlusselwerke unter dem Aspekt musikvermittelnder Strategien naher betrach-
tet.

3.4.1 Sergei Prokofjew: Peter und der Wolf

Peter und der Wolf gilt als ,Prototyp eines inszenierten Konzerts“'%8 und Bezugs-
werk flr viele musikvermittelnde Ansatze. Durch die erzahlerische Struktur im
Stile eines Marchens und die direkte Verknlpfung von Instrumenten oder Instru-
mentengruppen mit Figuren, die an die unmittelbare Lebenswelt des jungen Pub-
likums anknupfen, ermdglicht das Werk einen altersgemalien Zugang zur Or-

chesterwelt.’®® Der russische Komponist Sergei Prokofiew komponierte das

163 Stiller, Modewort Musikvermittlung. In Ridiger (Hg.): Musikvermittlung, S. 71.
164 Ebd.

165 \/gl. ebd., S. 71.

166 Robke, Musikvermittlung. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 237.

167 Vgl. ebd.

168 Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 28.

169 \/gl. ebd. S., 28f.
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musikalische Marchen Peter und der Wolf im Auftrag des zentralen Kinderthea-
ters in Moskau. Das programmatische Werk stellt Kindern, unter Verwendung
von Leitmotiven, die jeweils Figuren der Geschichte und Instrumenten(-gruppen)

zugeordnet sind, den Klang ausgewahlter Orchesterinstrumente vor.'7°

Heute greifen vielfaltige Formate dieses Werk auf und fokussieren dabei die
ganzheitliche Wahrnehmung des Orchesterklangs ebenso, wie die Inszenierung
der musikalischen Inhalte oder die Anknupfung an das kindliche Lebens- und
Lernumfeld, etwa durch das Einbeziehen moderner Medienwelten.'”" Ein Ver-
gleich verschiedener Interpretationen, Besetzungen und methodischer Herange-
hensweisen verdeutlicht, wie vielfaltig Peter und der Wolf in der musikvermitteln-
den Praxis inszeniert wird und so gezielt unterschiedliche Altersstufen in der Di-
aloggruppe der Kinder und Jugendlichen durch eine facettenreiche Umsetzung

angesprochen werden.

3.4.1.1 Orchesterinterpretationen

— Die Interpretation der Wiener Philharmoniker (1972) unter der Leitung von
Karl Bohm, erzahlt von Karl-Heinz Bohm, prasentiert zunachst die Leitmo-
tive der einzelnen Figuren in enger Anlehnung an die, von Prokofjew selbst
in der Partitur vermerkte, Dramaturgie. Durch die strukturierte Zuordnung
der Instrumente, zu den jeweiligen Charakteren, entsteht bereits in der

kurzen Einfiihrung ein narrativer Ablauf.'”?

— Auch Leonard Bernstein greift diesen Klassiker der Programmmusik in sei-
ner Konzertreihe Young People’s Concerts, in der Folge Young Perfor-
mers No. 1 (1960'73) auf. Die Rolle der Erzahlerin (ibernimmt die neunjéh-
rige Alexandra Wager, die nicht nur das musikalische Geschehen kom-

mentiert, sondern als altersnahes Vorbild fir das junge Publikum fungiert

170 \Vgl. Symphoniker Hamburg: Peter und der Wolf, op. 67. https://www.symphonikerhamburg.de
/werke-archiv/sergei-prokofjew-peter-und-der-wolf-op-67 (letzter Zugriff: 20.07.2025).

71 \Vgl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 28f.

172 \/gl. Wiener Philharmoniker: Peter und der Wolf. 1975. https://www.youtube.com/watch?v=8U-
gPItROmMU&Iist=PLTovEYflrfW8ilf4ANMxi4Nn3HH6w8xbnA&index=1 (letzter Zugriff: 31.07.2025).
173 Vgl. Leonard Bernstein Office: Young Performers No. 1. https:/leonardbernstein.com/lec-
tures/television-scripts/young-peoples-concerts/young-performers-no-1 (letzter Zugriff:
31.07.2025).
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und selbst in die Rolle der Vermittlerin schlipft. Die Vorstellung der Instru-
mente zu Beginn erfolgt bei Bernstein in Form eines interaktiven Ratsels:
Wahrend die Musiker:innen des Orchesters die Leitmotive nacheinander
prasentieren, ordnet das junge Publikum diese den entsprechenden Figu-
ren zu. Bernstein integriert damit bereits in der Eréffnungsphase des
Werks eine partizipative Form und stellt so die Leitmotive und mit ihnen
den Klang der Instrumente vor. Die direkte Ansprache fuhrt zu einer er-

hohten Aufmerksamkeit des jungen Publikums.'74

Each character in this tale is represented by a
different instrument of the orchestra: the Bird
by the Flute/the Duck by the Obce.izhe Cat
by the Clarinet,/the Grandfather by the
the Wolf by the three Horns) Peter by the
String Quartet| the rifle shots'by the Kettle
Drum and the 'Big Drum]_ Before a perform-
ance with the orchestra it is desirable to show
these Instruments to the children and to play
them the corresponding mollve57

assoon,

The Duck El pato

Andantino

: ~ =
= 2t = Bl
gl ‘g t

¢, Moderato The Cat El gato

T

S — i

o fr—t
S — — ——— 1

o —%?_P;; S CECRE EEEEF e
p.co'nele;zmzi ?é s v \'ﬁ % Dt 36 =

Andings The Grandfather El abuelito

The Wolf El lobo
Andante molto _—~_
Cor:

The Rifle Shots Los tiros

ey M. —— "M‘F‘%:q:a_:
O — 4 =+ 1 :
2. _L! o 3 X3 auww - 3 =

-
= 1
4 " ; }
= =
Pf, ﬁ" J:- _d <
¢

re—p 7

]

special *“colour " of these instruments during

1 )fhux. the children will learn to identify the T
the performance.

o ESPURES N

Abb 2: Partitur Peter und der Wolf — Anmerkung Vorstellung Leitmotive

174 \Vgl. Bernstein, Leonard: Young People’s Concert: Young Performers No. 1. 06.03.1960.
Min. 26:25. https://www.youtube.com/watch?v=0TjV6BJyxx0&list=PLUOHyYmOgH8Xn06fDT
hwLDh95igfZpurQ&index=10 (letzter Zugriff: 20.07.2025).
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Eine weitere Orchesterinterpretation erfolgt durch das Buhnenorchester
der Wiener Staatsoper (2025), in einer neuartigen Inszenierung in Form
eines Balletts, welches die Jugendkompanie der Ballettakademie unter
der choreografischen Leitung von Martin Schlapfer umsetzt. Im Vergleich
zu den Interpretationen unter der Leitung von Karl Bohm und Leonard
Bernstein rickt die Inszenierung der Wiener Staatsoper die szenische und
visuelle Darstellung in den Mittelpunkt, das Orchester tritt wahrend der Er-
zahlung eher in den Hintergrund. Lediglich die Einfuhrung, die der Vorstel-
lung der Leitmotive dient, ist ausgedehnter als bei den zuvor genannten
Interpretationen, da die Instrumentalist:innen zur Prasentation der Motive
auf die Buhne geholt werden mussen und der/die Erzahler:in dies mit einer
Kurzvorstellung der Instrumente verknupft. In dieser Interpretation sind

keine partizipativen Elemente erkennbar.'”®

3.4.1.2 Schulkooperation

Das Schulkooperationsprojekt Peter und der Wolf, das im Rahmen einer
Zusammenarbeit zwischen dem Burg-Gymnasium Wettin und dem Musik-
zweig des Landesgymnasiums LATINA August Hermann Francke am
12.05.2023 im Goethe Theater Bad Lauchstadt, Deutschland zur Auffuh-
rung kam, wurde exemplarisch ausgewahlt, da es eine sehr umfangreiche
Form der Teilhabe, sowohl auf kinstlerischer, als auch auf organisatori-
scher Ebenen veranschaulicht.

Dem Stlck geht eine kurze Begriflung voran, in welcher der Sprecher
dem jungen Publikum erste grundlegenden Ablaufe im Konzert naher-
bringt. Die Werkeinfihrung, die bereits durch zwei Schulerinnen erfolgt,
stellt der Vorstellung der Leitmotive eine kurze historische Abwicklung des
Stlickes voran, die Sergei Prokofjew und die Entstehungsgeschichte des
musikalischen Marchens beleuchtet. Die Vorstellung der Motive durch die

175 Vgl. ORF ON: Ballett ,Peter und der Wolf*. 23.03.2025. https://on.orf.at/video/14268145/bal-
lett-peter-und-der-wolf (letzter Zugriff: 20.07.2025).

39



Instrumentalist:innen des Jugendorchesters erfolgt auf der Bihne und
wird szenisch von Schauspieler:innen begleitet.'”®

Diese Kooperation stellt ein Musikvermittlungsprojekt von Jugendlichen
fur Kinder und Jugendliche dar und zeigt Teilhabe auf unterschiedlichen
kulturellen Ebenen. Die Musik wird vom Jugendorchester der LATINA Au-
gust Hermann Francke gespielt, die Schauspieler:innen entstammen der
Theatergruppe des Burg-Gymnasium Wettin, ebenso wie die beiden Er-
zahlerinnen. Auch gestalterische Arbeiten wie Buhnenbild, Kostume, Pla-
katentwurf oder Fotos fur Projektionen wurden von Schiler:innen des
Burg-Gymnasiums im Rahmen des Kunstunterrichts realisiert, ebenso wa-
ren diese fur die organisatorische Abwicklung (Kartenverkauf, Einlass) am
Konzerttag und die Regieassistenz verantwortlich. Diese Auffuhrung zeigt
eindrucksvoll, welches Potential schulische Kooperationen im Bereich der
Musikvermittlung bieten. Durch die Einbindung unterschiedlicher Fachbe-
reiche lernen Schuler:innen nicht nur die Musik kennen, sondern setzen
sich auch mit den umfassenden Ablaufen im Zusammenhang einer
Konzertveranstaltung auseinander. So entsteht ein partizipatives, facher-
und schulibergreifendes Gesamtkonzept, das den Vorbereitungs- und
Auffuhrungsprozess als gemeinschaftliches Projekt verschiedener kunst-
lerischer Disziplinen erlebbar macht. Die Jugendlichen sind dabei nicht nur
Rezipient:innen, sondern aktiv in kuinstlerische, organisatorische und ge-
stalterische Prozesse miteinbezogen und schliipfen in die Rolle des/der

Musikvermittler:in fUr Gleichaltrige und jingere Kinder.'’”

3.4.1.3 Bearbeitungen

Eine Interpretation von Peter und der Wolf, in einer Fassung fur Blasor-
chester, durch die Militdrmusik Karnten (2018) verdeutlicht, wie das Werk

auch zur Einflihrung in die Klangwelt sinfonischer Blasmusik, im Rahmen

176 Vgl. Burg-Gymnasium Wettin: Peter und der Wolf. 30.08.2023. https://www.youtube.com/
watch?v=XPVnZg2RZTc (letzter Zugriff: 20.07.2025).

77 Vgl. Burg-Gymnasium Wettin: Peter und der Wolf — Ein Bericht der Schiilerzeitung. https://
www.burg-gymnasiumwettin.de/peter-und-der-wolf-ein-bericht-der-schuelerzeitung/ (letzter Zu-
griff: 20.07.2025).
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eines Kindergarten- und Schulkonzertes, genutzt werden kann. Diese In-
terpretation kntpft an die Ergebnisse der im Zuge dieser Arbeit durchge-
fuhrten Umfrage, zur gegenwartigen Praxis von Instrumentenvorstellun-
gen an oOsterreichischen Musikschulen an, aus denen hervorgeht, dass
fallweise Instrumentenprasentationen auch in Zusammenarbeit mit En-

sembles der Militarmusiken stattfinden.

Die musikalische Umsetzung orientiert sich weitgehend an der Original-
fassung: Die Instrumentation der meisten Leitmotive kann dabei beibehal-
ten werden, lediglich Peter wird, auf Grund des Fehlens von Violinen im
Blasorchester, von den Klarinetten und Saxophonen dargestellt. Beziglich
der konzertpadagogischen Ausgestaltung ahnelt die Interpretation der Mi-
litarmusik Karnten jener der Wiener Philharmoniker unter Karl Bohm: Auch
hier stehen das Orchester und das musikalische Werk selbst im Fokus,
wahrend auf szenische Darstellung oder partizipative Elemente weitge-
hend verzichtet wird. Die Vermittlung erfolgt durch ein musikalisch-auditi-

ves Erlebnis, Klang- und Konzerteindruck bilden den Fokus.'’8

Die Staatskapelle Weimar (2021) bringt Peter und der Wolf in einer Bear-
beitung von Joachim Linckelmann fiir Holzblaserquintett'”® zur Aufflh-
rung. Dem eigentlichen Konzert geht ein ausfuhrlicher EinfUhrungsvortrag,
welcher der Instrumentenvorstellung dient, voran. Es werden dabei nicht
lediglich die Leitmotive der Komposition vorgestellt, sondern Geschichte,
Funktion und Besonderheiten der Instrumente umfassend erklart. Im Ge-
sprach mit den Kdinstler:iinnen thematisiert Musikvermittlerin Kerstin
Klaholz'8 auRerdem ganz personliche Eindriicke und Zugange der Musi-
ker:innen zu ihren Instrumenten und zum Werk. Auch in dieser Version

kann die Instrumentation der Leitmotive weitgehend originalgetreu

178 Vgl. Militarmusik Karnten: Peter und der Wolf. 28.03.2019. https://www.youtube.com/watch?
v=Js4TPD8qc6Q&t=1417s (letzter Zugriff: 31.07.2025).

179 Vgl. Nationaltheater Weimar: Peter und der Wolf. https://www.nationaltheater-weimar.de/de
/programm/stueck-detail.php?SID=2860 (letzter Zugriff: 20.07.2025).

180 \gl. ebd.
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ubernommen werden. Ausgenommen Peters Motiv, das vom gesamten

Quintett gespielt wird.8

Nicht nur auf der Konzertbuhne gibt es eine Vielzahl an Vermittlungsformaten,
die sich mit dem musikalischen Marchen Peter und der Wolf auseinandersetzen,
auch abseits bedienen sich viele analoge und auch digitale Vermittlungsmedien
Prokofjews Komposition, an Hand derer sie Kindern die Welt der Instrumente
naherbringen. Ein Bilderbuch von Marko Simsa, mit begleitender CD fur Kinder
ab funf Jahren, erganzt etwa die Geschichte mit lebendigen lllustrationen,'® das
Horbuch kann auch online'® abgerufen werden. In einem unterhaltsamen Dialog
zwischen Erzahler und Dirigent, im Rahmen der Werkeinfuhrung, werden das
Zusammenspiel von Geschichte und Musik, Vorgange im Orchester und die Auf-

gabe der/des Dirigent:in erklart.

3.4.2 Benjamin Britten: The Young Person’s Guide to the Orchestra

Das Orchesterwerk The Young Person’s Guide to the Orchestra gehort bis heute
zu den meistaufgeflihrten Kompositionen des britischen Komponisten Benjamin
Britten. Den Anstol3 gab ein Kompositionsauftrag des britischen Bildungsminis-
teriums: Kinder sollen mit Hilfe dieses Werks an klassische Musik und die Klang-
variationen eines Symphonieorchesters herangeflhrt werden. Im Unterschied zu
Prokofjew verfolgt Britten einen rein musikalisch-didaktischen Ansatz: Als Thema
wahlt er eine Hornpipe aus Henry Purcells Biihnenstlck ,Abdelazer'®*, das zu-
nachst vom gesamten Orchester vorgestellt und anschlie®end von den einzelnen
Instrumentengruppen (Holzblasinstrumente, Blechblasinstrumente, Streichin-
strument und Harfe, sowie Schlagwerk) aufgegriffen wird. Die weitere Verarbei-

tung des Themas erfolgt in Form von insgesamt 13 Variationen durch die

181 Vgl. Staatskapelle Weimar: Peter und der Wolf. 31.03.2021. https://www.youtube.
com/watch?v=YuP8ZcGLvsc (letzter Zugriff: 20.07.2025).

182 \/gl. Simsa, Marko: Peter und der Wolf. https://markosimsa.at/book/63/peter-und-der-wolf
(letzter Zugriff: 20.07.2025).

183 \Vgl. Simsa, Marko. Peter und der Wolf. https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy ktA
xmRxzMYnNnCMR7yH60JYjh1ABMEgU4 (letzter Zugriff: 20.07.2025).

184 Neuschaefer, Katharina: The Young Person’s Guide to the Orchestra. Padagogik ohne Zeige-
finger. In: BR Klassik 15.10.2024. https://www.br-klassik.de/themen/klassik-entdecken/britten-y-
oung-persons-guide-to-the-orchestra-premiere-1946-100.html (letzter Zugriff: 20.07.2025).
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einzelnen Instrumente, bevor zum fulminanten Abschluss eine Orchesterfuge er-
klingt."8 Britten nutzt das Variationsprinzip als Vermittlungsform, um so dem jun-
gen Publikum den Aufbau und Zusammenklang eines Orchesters zu erklaren.
Durch die klare Gliederung in Themenvorstellung im Orchesterkollektiv, Variatio-
nen zur Instrumentenvorstellung und abschlieRende gemeinsame Fuge, biete
das Stlck ein gut strukturiertes Horerlebnis, das neben Variationsprinzip, Instru-
mentenvorstellung und Orchestrierung auch verschiedene musikalische Charak-

teristika erlebbar macht.8¢

— Auch Brittens The Young Person’s Guide to the Orchestra greift Leonard
Bernstein in seinen Young People‘s Concerts in der Folge Young Perfor-
mers No.2 (1961'8") auf, die Rolle des Sprechers tibernimmt der zwélfjah-
rige Henry Chapin. Auch in dieser Interpretation steht ganz klar die Musik
im Vordergrund und wird durch Ausfliihrungen des jungen Sprechers um

Hintergrundinformationen erganzt.88

— Ein Vermittlungskonzept Karin Meissls, aufgezeichnet in Zusammenarbeit
mit den Grazer Philharmonikern (2021), zeigt eine lebendigere Form der
Prasentation. So wird der Auffihrung ein kurzer Einfuhrungsvortrag voran-
gestellt, in dem das Orchester und die Musiker:innen mit ihren Instrumen-
ten auf vielfaltige Weise vorgestellt werden. Meissl findet dabei durch Ein-
beziehung von Sport, Handwerk und Hobbys, Anknupfungspunkte an Le-
bensrdume einer jungen Dialoggruppe. Ein Interview mit dem Dirigenten
Marcus Merkel bindet auch partizipative Elemente im Videoformat ein und

animiert das Publikum vor dem Bildschirm zum Mitmachen. 89

185 \/gl. Oper Graz/ Karin Meissl: The Young Person’s Guide to the Orchestra. 29.03.2021.
https://www.youtube.com/watch?v=Qa2LqCu1WAc&list=RDQa2LqCu1WAc&start_ra-
dio=1&t=768s (letzter Zugriff: 20.07.2025).

186 \/gl. Neuschaefer, https://www.br-klassik.de/themen/klassik-entdecken/britten-young-persons
-guide-to-the-orchestra-premiere-1946-100.html (letzter Zugriff: 20.07.2025).

87 Vgl. IMDb: Young Performers — No. 2. https://www.imdb.com/de/title/tt2032586/ (letzter
Zugriff: 31.07.2025).

188 \/gl. Bernstein, Leonard: Young People’s Concerts: Young Performers No. 2. 19.03.1961.
Min. 33:30. https://www.youtube.com/watch?v=3FemcQeE2Y1&list=PLUOHYYmOgH8Xn06fDT
hwLDh95igfZpurQ&index=15 (letzter Zugriff: 20.07.2025).

189 \/gl. Oper Graz/ Meissl: https://www.youtube.com/watch?v=Qa2LqCu1WAc&list=RDQa2lLq
CulWAc&start_radio=1&t=768s (letzter Zugriff: 20.07.2025).
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3.5 Vermittlungsformate fiur Musikschulen und Vereine als

Strategie der Nachwuchswerbung im Blasmusikbereich

Im Musikschulalltag ist Musikvermittlung in vielfaltiger Form prasent, auch wenn
sich Musikschulen bislang nicht konkret als ,Orte von Musikvermittlung“'*® posi-
tionieren. In Deutschland und Osterreich wird Musikvermittlung zunehmend in
der musikalischen Ausbildung an Musikhochschulen und Universitaten verankert,
was dazu fuhrt, dass auch Studierende, ebenso wie Musikschullehrende eigene
Projekte entwickeln, die von inszenierten Kinderkonzerten, Uber partizipative
Workshops bis hin zu Instrumentenvorstellungen und digitalen Angeboten rei-
chen. Dabei sind nicht nur Lehrende, sondern auch Schdler:innen in vermitteln-
der Weise tatig, ebenso wird das Publikum haufig aktiv ins Geschehen mit ein-

bezogen.'®’

Dass sowohl Gestaltungsansatze und partizipative Methoden aus der Musikver-
mittlung, als in wenigen Fallen auch konzertpadagogische Projekte, bereits an
einigen oOsterreichischen Musikschulen zur Instrumentenvorstellung genutzt wer-
den, zeigen die Ergebnisse der empirischen Studie Instrumentenvorstellung an
Osterreichischen Musikschulen, die im Rahmen dieser Arbeit durchgefuhrt wurde.
Diese machen ebenso sichtbar, dass Vorstellungsveranstaltungen oft in Zusam-
menarbeit mit Pflichtschulen organisiert werden, und vielerorts, vor allem im Be-
reich der Blasmusikinstrumente, bereits Kooperationen mit Musikvereinen statt-
finden."®? Im deutschsprachigen Raum Gbernehmen Blasmusikvereine, neben ih-
rer kulturellen und sozialen Rolle, auch eine wichtige Funktion als musikalische
Bildungsinstitutionen. Angesichts des demografischen Wandels, der Konkurrenz
durch andere Freizeitangebote, sowie des pandemiebedingten Ruckgangs, so-
wohl bei aktiven, als auch bei Nachwuchsmusiker:innen, setzen Vereine in jin-
gerer Vergangenheit verstarkt auf Vermittlungsprojekte, um neue Dialoggruppen
zu erreichen und langfristig neue Mitglieder in den Vereinen zu integrieren. Klas-
sische Formate wie Kinder-, Schul- und Familienkonzerte, werden durch langfris-

tige Kooperationen mit Bildungsinstitutionen, wie etwa Blaserklassenprojekte und

190 Welte, Andrea: Musikschulen. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 140.

191 Vgl. ebd., S. 140f.

192 \/gl. Kapitel 6: Empirische Studie zur Instrumentenvorstellung an sterreichischen Musikschu-
len.
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punktuelle Angebote wie Instrumentenvorstellungen, Tage der offenen Verein-
stur und Workshops, erganzt. Diese bilden einen niederschwelligen Zugang zum
Instrumentenlernen und zur Vereinskultur und zielen durch kreative Ansatze auf
eine nachhaltige Begeisterung ab. Formate wie Blaserklassen fur Erwachsene
sollen auch bisher weniger stark berucksichtigte Dialoggruppen ansprechen, di-
gitale Vermittlungsformate erweitern dariber hinaus seit der Corona-Pandemie
das Spektrum der Instrumentenwerbung um neue, o6ffentlichkeitswirksame Ka-
nale.’® Die Relevanz der Integration musikvermittelnder Projekte im Vereinswe-

sen betont auch Elisabeth Waroschitz:

,Vor diesem Hintergrund bedarf es neuer zukunftsorientierter Strate-
gien, um mit zeitgemé&Ren und auf Kontinuitét angelegten Konzepten
unterschiedlichste Alters- und Dialoggruppen an verschiedenen Or-
ten sowohl inhaltlich als auch musikalisch anzusprechen. Dabei geht
es nicht nur um Quantitat, sondern auch um Qualitdt und Professio-
nalitdt. Vermehrte Kooperationen mit anderen Vereinen, Bildungsin-
stitutionen und Profimusiker _innen [...] schéarfen das Bewusstsein fiir
Musikvermittlung und erleichtern durch neue Impulse auch die aktive

Umsetzung vor Ort.“1%

Projekte, die zu Kooperationen dieser Form einladen, finden sich etwa unter den
Inszenierungen der ,contakt Musikvermittiung“'®> oder den Kompositionen des

Osterreichischen Blasmusikkomponisten Siegmund Andraschek.

Einen Schwerpunkt der Arbeit des 0Osterreichischen Komponisten, Dirigenten,
Posaunisten und Musikpadagogen Siegmund Andraschek bilden Musikvermitt-
lungsprojekte, die Kinder und Jugendliche an die sinfonische Blasmusik heran-

fuhren sollen.’® In der Reihe ,Vulkanlandgeschichten“®” sind insgesamt sechs

193 \Vgl. Waroschitz, Vereine. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 135-137.

194 Ebd., S. 137.

195 contakt Musikvermittiung. https://www.contakt-musikvermittlung.at/ (letzter Zugriff: 20.7.2025).
1% \gl. Musikverlag Andraschek: Uber mich. https:/musikverlag.andraschek.at/about/
(letzter Zugriff: 20.07.2025).

197 Musikverlag Andraschek: Robbe Ronaldine am Ball. https://musikverlag.andraschek.at/
product/robbe-ronaldine-am-ball/ (letzter Zugriff: 20.07.2025).
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Vermittlungsprojekte entstanden, von denen drei auch in Buchform mit CD er-
haltlich sind. Diese rucken Instrumente der Blasmusikfamilie ins Zentrum des
Buhnengeschehens und regen die Zusammenarbeit von Grundschulen und Mu-

sikschulen oder Musikvereinen im Rahmen von Konzertprojekten an:'8

— ,Saxophon (Robbe Ronaldine am Ball)

— Posaune (Mati und das kleine Mammut)

— Trompete (Trotchen, das Sauriermédchen)
— Brassquintett (Flaps die Flunkerfledermaus)

— und Blasorchester: (Ritter Rudis Raubziige, Prof. Dr. Gugelhupf)“'*°

Die contakt Musikvermittlung besteht aus den beiden niederosterreichischen Mu-
siker:innen und Musikvermittler:innen Elisabeth Waroschitz und Michaela Gas-
ser, die unter anderem als ,Mimi & Musicus“?°° kreative Konzertformate flr Kin-
der und Familien im Kontext Musikschule, Kammermusik und Blasorchester ent-

wickeln;201

~Mimi & Musicus Kinderkonzerte sind 50-miniitige Musiktheaterstiicke, die
ihren Schwerpunkt auf die Vermittlung sinfonischer Blasmusik legen. In ab-
gewandelter Form orientieren sie sich dabei am Prinzip ,2 x Héren*. Im ersten
Teil des Konzertes wird dem Publikum ein ausgewéhltes Werk sinfonischer
Blasmusikliteratur an Hand einer eigens daflir konzipierten Geschichte er-
lebbar gemacht. Die Ausschnitte des Musikstlickes untermalen, beschreiben
und prasentieren den Inhalt der Geschichte, der idealerweise an die Erleb-
nis- und Interessenswelt der Kinder anknlipft. Nicht nur die Moderatorinnen
Musikhexe Mimi und ihr Zauberlehrling Musicus, sondern auch die Musike-

rinnen des Blasorchesters, inklusive dem Dirigenten und das Publikum

198 Vgl. Andraschek: Robbe Ronaldine. https://musikverlag.andraschek.at/product/robbe-ronal-
dine-am-ball/ (letzter Zugriff: 20.07.2025).

199 Musikverlag Andraschek: Shop (Robbe Ronaldine). https://musikverlag.andraschek.at/shop/
(letzter Zugriff: 20.07.2025).

200 contakt Musikvermittiung: Mini & Musicus. https://www.contakt-musikvermittlung.at/mimi-und-
musicus/ (letzter Zugriff: 20.07.2025).

201 Vgl. contakt Musikvermittlung: Team. https://www.contakt-musikvermittlung.at/#team (letzter
Zugriff: 20.7.2025).
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selbst werden ein aktiver Teil des Geschehens. Gleichzeitig erfahrt das Pub-
likum auch viel Wissenswertes Liber ein Blasorchester. Im zweiten Teil des
Konzertes wird das Musikstlick als Ganzes gehért. Unterstiitzt wird die Musik
hierbei von Bildprojektionen, die die vorangegangene Geschichte nochmals
in Erinnerung rufen und so eine Verkniipfung zwischen Musik und Ge-

schichte schaffen. %

Konzertpadagogische Formate ermoglichen eine Vielfalt kreativer Zugange zu
verschiedenen musikalischen Themen, die beispielweise durch narrative Ele-
mente, die Assoziation mit Figuren oder das Aufbrechen traditioneller Kon-
zertstrukturen, eine Verbindung zwischen Musik, Akteuer:innen und Publikum
entstehen lassen. Das schlummernde Talent knupft an Ideen und Methoden aus
der Konzertpadagogik und konzertpadagogischen Instrumentenvorstellungspro-
jekten an, die musikalische Inhalte durch eine Geschichte, die an die Lebenswelt
von Kindern im Grundschulalter ankntpft, und Fantasiewesen erlebbar macht.
Im folgenden Kapitel werden Moglichkeiten der Partizipation beleuchtet, die auch
als Basis fur Mitmachaktionen im Rahmen des Instrumentenvorstellungskonzerts

dienen.

202 contakt Musikvermittiung: Mini & Musicus. https://www.contakt-musikvermittlung.at/mimi-und-
musicus/ (letzter Zugriff: 20.07.2025).
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4 PARTIZIPATION IN DER MUSIKVERMITTLUNG

Partizipation ist ein zentraler Bestandteil musikvermittelnder Praxis und bezieht
sich nicht nur auf das interaktive Einbeziehen der Zuhérenden ins Konzertge-
schehen, sondern beschreibt die Teilhabe des Publikums auf unterschiedlichen
Ebenen?% und in verschieden intensiven Auspragungsformen.?%4 Eine der wich-
tigsten Komponenten in der Konzeption von Vermittlungsprojekten ist ein viel-
schichtiges Publikumsverstandnis, das etwa auch die nonverbale und emotionale
Ebene miteinbezieht. Die Qualitat der Teilhabe misst sich dabei nicht in plakati-
ven Mitmachelementen, sondern darin, ob das Publikum sich angesprochen fihlt
und ein Format Raum fur die Bedurfnisse und Perspektiven des Publikums

schafft.29°

Im folgenden Kapitel werden Auspragungsformen der Teilhabe behandelt, ver-
schiedenen Moglichkeiten zur Integration partizipativer Elemente untersucht und,
unter Bertcksichtigung eines sich wandelnden gesellschaftlichen und kulturellen
Umfelds, das von Diversitat und Digitalisierung gepragt ist, auch digitale Formate
miteinbezogen. Diese bieten neue Maoglichkeiten, Musik interaktiv zu erleben, ge-
ben Impulse flir neue Wege der Teilhabe und erganzen und erweitern die Metho-

denvielfalt der Musikvermittlung um hybride und virtuelle Formate.

4.1 Partizipation als Schlussel zur Begegnung

Partizipation ist ein zentrales Element in der Konzeption musikvermitteInder For-
mate und erdffnet dem Publikum vielfaltige Moéglichkeiten der Beteiligung. Sie
beschrankt sich nicht auf punktuelle Mitmach-Aktionen, sondern verankert Teil-
habe als grundlegenden Bestandteil im kunstlerischen Vermittlungsprozess. Ein
dialogischer Austausch mit dem Publikum, der auf wechselseitiger Kommunika-
tion und kreativem Miteinander basiert, ermdglicht eine Begegnung auf Augen-
héhe, unter Bericksichtigung von Bedurfnissen, Vorlieben und Rezeptionsge-
wohnheiten des Publikums. Partizipation knlpft damit an die urspringlich soziale

203\/gl. Wild, Cornelia: Musikvermittiung zwischen Rezeption und Partizipation. In Petri-Preis/ Voit
(Hg.): Handbuch, S. 243.

204 \/gl. ebd., 246f.

205 \/gl. Meissl, Interview.
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Intention musikalischer Auffihrungen der westlich klassischen Konzertkultur an
und bricht die starren Strukturen der Fokussierung auf das Blihnengeschehen
unter Ausschluss aktiver Beteiligung der Zuhdrenden auf. Diese konventionelle
Form des Stillsitzens und konzentrierten Zuhdrens, die das klassische Konzert-
wesen gegenwartig dominiert, geht auf eine sich wandelnde Konzertkultur im 19.
Jahrhundert zuruck und weist dem Publikum die Rolle der passiven Rezipient:in-

nen zu.206

Vorboten heutiger partizipativer Strategien finden sich am Rande des klassischen
Konzertbetriebes des 20. Jahrhunderts und experimentieren mit neuen Settings
und Auffiihrungskonzepten, in denen das Publikum diesen passiven Modus ver-
l&sst und in den kunstlerischen Prozess miteinbezogen wird. Vor dem Hinter-
grund einer zunehmend diversen Dialoggruppe, ruckt verstarkt das asthetische
Erleben in den Fokus musikvermittelnder Praxis, das im Zusammenspiel vielfal-
tiger Faktoren entsteht, die in Gestaltung und Dramaturgie von Vermittlungspro-
jekten zunehmend an Relevanz gewinnen. Diese zielen dabei nicht darauf ab,
traditionelle Formen des Konzertes zu ersetzen, sondern dienen der Erweiterung
eines vielfaltigen Angebots, das die Bedlrfnisse eines diversen Publikums auf-
greift.2%” Die gesellschaftliche Veranderung der vergangenen Jahre, wie etwa
Okonomisierung, Individualisierung und Digitalisierung, beeinflussen auch die
klassische Konzertpraxis. Kulturveranstalter:innen reagieren darauf mit partizipa-
tiven Angeboten, die beispielweise durch dialogische Ansatze, erweiterte Musi-
zierpraktiken oder ungewohnliche Auffihrungsorte Nahe und Austausch ermég-
lichen. So soll eine wechselseitig inspirierende Beziehung zwischen Publikum
und Kunstler:innen entstehen, die Diversitat fordert und die Intensitat des Musi-

kerlebens und der aktiven Teilhabe steigert.?%8

In diesem Kontext gewinnt die Beziehung zwischen Musiker:innen, Publikum und
der Offentlichkeit zunehmend an Bedeutung. Ziel ist nicht mehr lediglich die Stei-
gerung der eigenen kunstlerischen Reichweite, sondern das bewusste Gestalten

wechselseitiger Prozesse, in denen sich alle Beteiligten als Teil einer sich

206 \/gl. Wild, Musikvermittlung. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 243f.
207 \Vgl. ebd., S. 244-246.
208 \/gl. Miiller-Brozovic/ Weber (Hg.): Das Konzertpublikum, S. 14-16.

49



wandelnden Gesellschaft wahrnehmen kénnen und langfristige Veranderung und

Weiterentwicklung im Mittelpunkt stehen.2%°

Die zunehmende Bedeutung von Partizipation in der Musikvermittlung zeigt sich
auch in innovativen Projekten, die Teilhabe sehr umfassend denken. Dass Parti-
Zipation Uber punktuelle Integration weit hinausgehen kann, verdeutlicht etwa die
Kulturinitiative , TONALi?'°, die dem Publikum eine aktive Rolle im Entstehungs-
prozess von klassischen Konzertprojekten zuweist.?'" Bewohner:innen im Um-
feld der Veranstaltungen kénnen aktiv, auf unterschiedlichen Ebenen, am Kon-
zert mitarbeiten: Etwa im Bereich Organisation, Lichttechnik oder Programmge-
staltung. Karin Meissl sieht das Potential solcher Projekte vor allem im Perspek-
tivenwechsel: Nicht Kulturveranstalteriinnen legen Themen oder Programme
fest, sondern die Dialoggruppe bringt eigene Interessen, Ideen, Anliegen und
Kompetenzen aktiv ein und wird so auf unterschiedlichen Ebenen zum integralen

Bestandteil des partizipativen Vermittlungsprozesses.?'?

4.2 Formen und Ebenen partizipativer Ansatze

In partizipativen Formaten werden Konzepte der Sozio- und Alltagskultur aufge-
griffen, mit dem Ziel Dialoggruppen zu ermutigen, aktiv mitzugestalten und kultu-
relle Prozesse auf vielfaltige Weise zu erleben. Die Intensitat der Teilhabe ist
dabei unterschiedlich stark ausgepragt: Informationsvermittlung, Mitreden und
Mitbestimmen ermdglichen niederschwellige Teilhabe am kunstlerischen Pro-
zess. Die hochste Stufe der Partizipation ist dann erreicht, wenn das Publikum
den Vermittlungsprozess aktiv mitgestaltet oder eigene Ausdrucksformen entwi-
ckelt.2'3 Die Formen der Auspragung von Teilhabe reichen also vom passiv-auf-

nehmenden Zuhodren bis zur aktiven Mitgestaltung, oder selbstproduzierten

209 \gl. Miller-Brozovic, Irena: Resonanzaffine Public Relations. Fir eine Publikumsresonanz als
interaktive und transformative Beziehungsform. In Muller-Brozovic/ Weber (Hg.): Das Konzert-
publikum, S. 43f.

210 TONALI: Uber uns. https://www.tonali.de/ueberuns/idee/ (letzter Zugriff: 23.07.2025).

211 \Vgl. ebd.

212 \/gl. Meissl, Interview.

213 \Vgl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 23.

50



Formaten und bedienen sich einer Vielzahl an Partizipations- und Rezeptions-

methoden. Die Rahmenbedingungen, Ausrichtung und Zielsetzung bilden dabei

die Grundlage fir eine Abstufung nach Auspragungsform:214

Bei Konzerten, in denen das Publikum eine primér rezeptive Rolle ein-
nimmt, steht ein abgeschlossenes Kunstwerk im Mittelpunkt, das vom
Publikum passiv aufgenommen wird. Aul3ermusikalische Elemente, wie
etwa Videoinstallationen und andere auditive und olfaktorische Impulse
erweitern das klassische Konzertsetting und ermaoglichen multidimensio-
nale Wahrnehmungserfahrungen.?'> An diesem Konzept orientiert sich die
Veranstaltung ,KLANGLICHT, the Festival of Sound and Vision‘?'® der
BUhnen Graz, welche die Kunstform Musik mit Lichtinstallationen insze-
niert und so im Rahmen einer Freiluftveranstaltung Zugange zu ,zwei

zentrale[n] Elemente[n] des Theaters“'” schafft.2'8

Auch das Einbinden informativer Impulse im Rahmen von EinfUhrungsfor-
maten, oder Erzahlformen bei Kinderkonzerten, sind Formen der Erweite-
rung des klassischen Konzertsettings, die vor oder nach einem Konzert
stattfinden kdnnen, oder wahrend der Veranstaltung auf das Publikum wir-
ken. Ein Beispiel fur die elementarste Auspragungsform der Partizipation
stellt das Konzept ,,2xh6ren“'® dar, bei dem ein Werk im Rahmen eines
Konzertes zwei Mal aufgefihrt wird. Zwischen den beiden Interpretationen
erhalt das Publikum Hintergrundinformationen zu historischen Zusam-
menhangen, kompositorischen Anekdoten, oder interpretatorischen Be-
sonderheiten, die den Blickwinkel verandern und ein vertieftes und diffe-

renziertes Horerlebnis ermoglichen.?2°

LPunktuell interaktive]??" Formate werden haufig zur Konzeption von Kin-

der- und Familienkonzerten gewahlt und ermdglichen ein intensiviertes

214 Vgl. Wild, Musikvermittlung. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 247.
215\/gl. ebd., S. 247f.
216 Blihnen Graz: Klanglicht. https://klanglicht.buehnen-graz.com/ (letzter Zugriff: 29.07.2025).

217 Ebd.

218 \/gl. ebd.

219 Wild,

Musikvermittlung. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 248.

220 \/gl. ebd.

221 Ebd.
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Musikerlebnis, etwa durch das Einbeziehen von Bodypercussion-Elemen-
ten, Mitsingen bzw. Mitspielen, Fragen stellen oder die Integration von
Wahlmoglichkeiten. Auch ein verandertes Raumkonzept, oder nonverbale
und kommunikative Impulse, schaffen Interaktion ohne das kinstlerische
Programm grundlegen zu andern.??? Ein Beispiel fiir diese Auspragungs-
form der punktuell interaktiven Teilhabe zeigt sich in einem Projekt der
,LSO Discovery??3, dem Musikvermittlungsprogramm des London Sym-
phony Orchestra (LSO).??* Im Rahmen der Kinder- und Schulkonzerte
werden fur Schuler:innen eingerichtete Arrangements eines Werkes, das
im Zusammenhang mit dem Vermittlungskonzert steht, im Vorhinein zur
Verfugung gestellt. Die Kinder bringen ihre Instrumente mit und haben im
Rahmen des Konzerts die Mdglichkeit, das gelbte Werk gemeinsam mit

dem LSO zu interpretieren.?2°

LZuarbeitende 26 Partizipationsformate koénnen auf unterschiedlichen
Ebenen stattfinden, das Publikum beeinflusst das klnstlerische Werk
oder Programm dabei direkt auf kiinstlerisch-kreativer Ebene, oder im or-
ganisatorischen Kontext. Diese Form der Beteiligung tragt wesentlich zur
Veranstaltung bei und bindet Einflisse und Erfahrungen vom Publikum
ein, das Werk selbst wird aber von professionell Kunstschaffenden auf-
geflihrt.??” Ein Praxisbeispiel der zuarbeitenden Partizipation ist die inter-
aktiv, gemeinschaftsbasierte Komposition ,wikipiano.net?8 von Alexan-
der Schubfac. Eine Website dient dabei als Partitur, die aus festen und
editierbaren Abschnitten besteht. Besucher:innen der Website konnen
die Komposition verandern, konzertante Auffiihrungen erfolgen von der
online-Partitur, somit ist jedes Konzert individuell und spiegelt die aktuelle

Version des Werkes wider.22°

222 \/gl. Wild, Musikvermittlung. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 248.

223 \Wimmer, Historische Aspekte. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 32.

224 \/gl. ebd.

225 \/gl. McNicol, Richard: Orchestral Concerts for Young Audiences. Wie man Orchesterkonzerte
fur ein junges Publikum gestaltet. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 119.

226 Wild, Musikvermittlung. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 248.

227 \gl. ebd., S. 248f.

228 Schubfac, Alexander: wiki-piano.net. https://wiki-piano.net/ (letzter Zugriff: 22.07.2025).

229 \/gl. ebd.
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Bei der Auspragung der partizipativen Mitgestaltung sind Teilnehmende
aktiv und grundlegend am kunstlerischen Gestaltungsprozess beteiligt. In
Zusammenarbeit mit, oder unter Anleitung von, professionellen Kunst-
schaffenden gestalten sie eigene Beitrage oder wirken aktiv in einer Pro-
duktion mit. Die Form der Beteiligung ist dynamisch und vielfaltig, die par-
tizipative Mitwirkung ist dabei von grundlegender Bedeutung fur das End-
produkt.?®® Das steirische Projekt ,Opernkarussell?®" orientiert sich
exemplarisch an dieser Auspragungsform der partizipativen Mitgestal-
tung: Je nach Produktion werden verschiedene Dialoggruppen angespro-
chen und wirken aktiv, etwa mit Gesang, Schauspiel oder Tanz, an der
Inszenierung mit. Im aktuellen Projekt ,Der Liebestrank — Oper am Bau-
ernhof“?3? werden etwa regionale Erwachsenenchére und Jugendgrup-
pen Teil der Produktion. Sie vermitteln in Zusammenarbeit mit professio-
nellen Kinstler:innen Donizettis Oper an ungewdhnlichen Auffuhrungsor-
ten in der ganzen Steiermark und wollen so klassisches Musiktheater we-
niger kulturverwohnten Dialoggruppen und jungem Publikum zuganglich

machen.233

Im Rahmen von ,,Community-Outreach-Angeboten 34 wird Musik als Me-
dium zur Bildung von Identitdt und gemeinschaftlichem Erleben verstan-
den, das soziale Interaktionen miteinbezieht. Dabei steht nicht die Profes-
sionalitat der Auffuhrung im Mittelpunkt, Ziel ist vielmehr eine Verbesse-
rung der Lebensqualitat durch partizipative und gemeinschaftsbasierte
Musikprojekte, bei denen die Community ihr eigenes kinstlerisches Po-
tential entfalten und entwickeln kann. Dabei kann der Entwicklungspro-
zess von professionellen Kiunstler:innen unterstitzt werden, das Ergebnis
ist aber ein Produkt der Teilnehmenden selbst. In einem Community Mu-

sic Projekt der Minchner Philharmoniker greifen etwa Schulklassen

230 \/gl. Wild, Musikvermittlung. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 249.

Das Opernkarussell: Gemeinschaft fir Musiktheater. https://www.opernkarussell.at/

(letzter Zugriff: 23.07.2025).

232 Epd.

233 \gl. ebd.

234 Wild, Musikvermittlung. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 249.
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aktuelle soziale Themen der Klassengemeinschaft auf und verarbeiten
diese unter dem Titel ,Ein Lied fiir jede Klasse® in einem eigenen

Lied.23¢

Sind Konzepte an Kinder adressiert, empfiehlt Barbara Stiller, mit partizipativen
Elementen an bewahrte Strategien des kindlichen Spielverhaltens anzuknupfen.
Dazu eignen sich unterschiedliche Spielformen: Von sensomotorischen Bewe-
gungsimpulsen, uber Geschicklichkeits-, Informations-, oder Rollenspiele bis zu
schopferischen oder symbolischen Spielformen. Der Einsatz musikalischer und
aulRermusikalischer Methoden, wie etwa Pantomime, Tanz oder Bildende Kunst,
erweitert die Ausdrucksmoglichkeiten und kann dabei helfen, ein altersangemes-

senes, aktives und vielschichtiges Musikerlebnis zu schaffen.2%’

4.3 Musik erleben durch Digitale Medien

Eine Unterscheidung zwischen realer und virtueller Realitat ist aus gegenwartiger
Perspektive weitgehend Uberholt. In unserer post-digitalen Lebenswelt hat sich
Digitalisierung in nahezu allen Bereichen des Alltags etabliert und beeinflusst un-
sere Wahrnehmung und Kommunikation. Dies stellt auch die musikpadagogische
Praxis vor eine Herausforderung: Das veranderte Medienverhalten oder neue di-
gitale Moglichkeiten, die vor allem fur Kinder und Jugendliche selbstverstandli-
cher Teil ihrer Lebenswelt sind, sollen in den Lernalltag integriert werden. Die
besondere Relevanz im Bereich der kulturellen Bildung ergibt sich im Kontext der
digitalen Transformation, die neue digitale Praktiken fordert und die klassische
Trennung zwischen analogen und digitalen Formaten zunehmend verschwim-
men lasst. Dies zeigt sich auch darin, dass digitale Infrastrukturen und Praktiken
auch analoge Formen kultureller Praxis beeinflussen. Digitalisierung ist mittler-

weile ein integraler Bestandteil kultureller Teilhabe, der neue Wege der

235 Wild, Musikvermittlung. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 250.
236 \Vgl. ebd., S. 249f.
237 \/gl. Stiller, Inhalt und Dramaturgie. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 41f.
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Ansprache, Interaktion und Mitgestaltung eré6ffnet.?38 Diese digitale Transforma-
tion verortet auch die Musikvermittlung in einem neuen gesellschaftlichen und
kulturellen Umfeld. ,Eine analoge Musikvermittlung gibt es schlicht nicht mehr?3,
betont Lisa Unterberger. Musikvermittlung findet heute immer in irgendeiner
Form in Bezug auf eine digitale Kultur statt. Je nach Konzept ist Musikvermittlung
unterschiedlich eng in diesen digitalen Kontext eingebunden und Iasst sich dabei

in folgende Kategorien einteilen:

— In der Nutzung digitaler Tools zur Informationsvermittlung, etwa durch
Apps, Websites oder Streamingformate, wird Musik digital zur Verfigung

gestellt und so fiir eine breite Offentlichkeit zugéanglich gemacht.

— Partizipative Angebote, die digitales Musizieren Uber Apps, oder kollabo-
ratives Komponieren ermdglichen und sich in unterschiedlichem Ausmalf}
aus analogen Vermittlungspraktiken entwickelt haben, ermdglichen neue,

interaktive Erfahrungen mit Musik.

— In Form reflexiver Auseinandersetzung mit Musik in einer digitalen Kultur
diskutiert Musikvermittiung die Bedingungen digitaler Musikkultur, wie
etwa neue Formen von Offentlichkeit oder soziale Dimensionen des Mu-

sikhorens.

Besonders im klnstlerisch-padagogischen Kontext hat die Entwicklung und kre-
ative Nutzung digitaler Angebote grolies Potential und eréffnet neue Ausdrucks-

formen und innovative Wege der Teilhabe.?4°

Ein wesentlicher Impuls fir die Entwicklung digitaler Formate ging von der
Corona-Pandemie aus, die zu einer ,nie dagewesenen Initialziindung fiir die Kre-

ation, konzeptionelle Setzung und Realisation digitaler Formate und Techniken

238 \/gl. Jorissen, Benjamin/ Lisa Unterberg: DiKuBi-Meta [TP1]: Digitalitat und Kulturelle Bildung.
Ein Angebot zur Orientierung. In: Jorissen, Benjamin/ Stephan Kréner/ Lisa Unterberger (Hg.):
Forschung zur Digitalisierung in der Kulturellen Bildung. Minchen: kopaed, 2019, S. 11f.

239 Unterberg, Lisa: Musikvermittlung zwischen analog und digital. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Hand-
buch, S. 296.

240 \/gl. ebd., S. 296f.
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im Musikleben“?*" wurde. Durch Kontaktbeschrankungen und geschlossene Kul-
tureinrichtungen zwangslaufig initiierte digitale Tools, eroffneten neue kreative
und partizipative Moglichkeiten. Innerhalb kurzer Zeit entstanden vielfaltige Kon-
zepte, die digitale Technologien zur Auseinandersetzung mit Musik nutzten, vom
Livestream, bis hin zu partizipativen Konzertformaten. Uber digitale Formate
wurde so mit neuen Wegen der Teilhabe experimentiert, die sich teils nachhaltig
im Vermittlungsprozess etabliert haben. Zahlreiche Vermittlungsprojekte nutzten
das Potential digitaler Medien, etwa das Opernprojekt ,, Things Fall Apart — Diggin’
Opera 1I**2, bei welchem Jugendliche aus Deutschland und Irland gemeinsam
eine digitale Opernproduktion, in ihrem eigenen virtuellen Festspielhaus, entwi-
ckelten.?*3 Hybride Formate, wie die ,Orchesterbox“?** des Konzerthauses Berlin,
bei der Kinder bis zu 17 Miniaturen von Musiker:innen des Konzerthausorches-
ters in beliebiger Kombination Claude Debussys Golliwogg’s Cake Walk spielen
lassen konnen, verbinden haptische Interaktion mit digitalen Elementen. Kinder
konnen die Instrumente des Sinfonieorchesters so auf neuartige, spielerische

Weise erleben.?4®

Auch osterreichische Musikschulen nahmen die Einschrankungen der Pandemie
zum Anlass, digitale Vorstellungsprojekte zu initiieren. So nutzt etwa das Ober-
Osterreichische Landesmusikschulwerk seit 2021 Imagevideos zur Prasentation
der Fachbereiche?*¢ und auch Musikschulen, wie die J.G. Albrechtsberger Mu-
sikschule Klosterneuburg, stellen die unterrichteten Instrumente in Onlinevideos
vor, wobei die Prasentation des Blasmusikinstrumentariums im ausgewahlten
Fall in einer Kooperation mit der Stadtkapelle Klosterneuburg erfolgte.?*” Im Be-
reich der Instrumentenvorstellungen gibt es auch zahlreiche vereinsbezogene di-

gitale und hybride Projekte. Exemplarisch etwa das ,Blasmusik-Hbrbuch fiir

241 Von Nell, Alexander: Betwixt and Between — Musikvermittlung und Digitalitat. In Petri-Preis/
Voit (Hg.): Handbuch, S. 427.

242 Epbd., S. 430.

243 \/gl. ebd., S. 427-430.

244 Konzerthaus Berlin: Die Orchesterbox. https://www.konzerthaus.de/de/orchesterbox
(letzter Zugriff: 23.07.2025).

245 \/gl. ebd.

248 \/gl. Youtube: Oberosterreichisches Landesmusikschulwerk. https://www.youtube.com/watch
?v=UEzOtJAzLgM (letzter Zugriff: 31.07.2025).

247 \/gl. Youtube: J.G.Albrechtsberger Musikschule Klosterneuburg. https://www.youtube.com/
watch?v=nVfb5iKw1pM (letzter Zugriff: 31.07.2025).
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Kids“*®, ein Projekt des Musikvereins und Jugendorchesters VorderweiRenbach
(Oberdsterreich), das Kindern von vier bis zehn Jahren die Vielfalt der Blasmu-
sikinstrumente im Rahmen eines online-Horbuchs naher bringt?*® oder die Web-
site ,musispuin.at — die neue Jugendplattform des Bezirksblasmusikverbandes
Grébming %0, welche die 360°-Aufnahme eines Probenraums zeigt. Dort werden
in kurzen nonverbalen Videos Blasmusikinstrumente als Kooperationsprojekt

durch Vereinsmusiker:innen des Bezirks prasentiert.?%!

Digitale Formate ermdglichen eine Vielzahl interaktiver Erlebnisse und Impulse
abseits der Konzertbuhne, sollen jedoch nicht die Begegnung mit echtem Klang
und Live-Erlebnis ersetzen, sondern bewusst als Erweiterung oder Turoffner zur
Erreichung neuer Zielgruppen gesehen werden, macht Karin Meissl deutlich. On-
line-Abstimmungstools im Konzert, digitale Kompositionstools, Virtual-Reality-
Anwendungen oder Streaminginhalte, schaffen neue, partizipative Zugange zur
Musik und erganzen so die analoge musikvermittelnde Praxis. Technische Hur-
den oder fehlende finanzielle Ressourcen konnen jedoch die Umsetzung digitaler
Formate erschweren.?%?

Die Auseinandersetzung mit partizipativen Elementen und digitalen Formaten
hebt die Wichtigkeit eines ganzheitlichen Vermittlungsprozesses hervor, der die
Bedurfnisse des Publikums in seiner Diversitat berlcksichtigt. Dialoggruppenori-
entierte Partizipation ermoglicht eine individuelle und kreative Form der Teilhabe
und eine aktive, zeitgemale und lebendige Auseinandersetzung mit Musik, die
sich an den Bedurfnissen des Publikums orientiert. Partizipative Formate, narra-
tive Strukturen und digitale Angebote fordern durch vielschichte Formen der Teil-
habe ein ganzheitliches Musikerleben, das nachhaltige Begeisterung wecken
kann. Das schlummernde Talent schafft durch den narrativen Rahmen, sowie

das Einbinden digitaler und interaktiver Elemente einen altersentsprechenden

248 Blasmusik.at: Blasmusikhorbuch fiir Kids. https://www.blasmusik.at/media/hy3m4ipw/blasmu-
sik-hdrbuch-fur-kids-hp.pdf (letzter Zugriff: 31.07.2025).

249 \gl. ebd.

250 Blasmusikbezirksverband Grobming: Musispuin.at. http://musispuin.at/ (letzter Zugriff:
31.07.2025).

251 Vgl. Juventus: musispuin.at. https://www.blasmusik.at/media/mrfddvit/projekt-6-musispuin-at-
st.pdf (letzter Zugriff: 31.07.2025).

252 \/gl. Meissl, Interview.
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und zeitgemaflen Zugang zum Kennenlernen von Blasmusikinstrumenten und

verknupft traditionell analoge mit hybriden Vermittlungswegen.

Auch im schulischen Kontext eréffnen partizipative Vermittlungsformate vielfal-
tige Moglichkeiten fur ein altersgemales Erleben und Mitgestalten von Musik, die

nachfolgend betrachtet werden.

58



5 MUSIKVERMITTLUNG IM SCHULISCHEN KONTEXT

Kulturelle Teilhabe hangt stark von der sozialen Herkunft ab, besonders Kinder
und Jugendliche aus bildungsferneren Familien haben oft nur eingeschrankten
Zugang zu Kunst und Kultur. Trotz verstarkten Angeboten an Vermittlungsforma-
ten durch verschiedene Institutionen bleiben diese meist Kindern und Jugendli-
chen im bildungs- und kunstnahen Umfeld vorbehalten.?53 Dieses Ungleichge-
wicht wird durch die regionale Verteilung von kulturellen Angeboten verstarkt, so
konzentrieren sich diese vorwiegend auf den stadtischen Bereich, wohingegen in
landlichen Regionen kaum Projekte im Bereich der Kultur- und Musikvermittlung

realisiert werden.2%*

Vor allem Schulen werden von Kultureinrichtungen haufig als Kooperations-
partner gewahlt, da sie nicht nur padagogisch relevante Strukturen bieten, son-
dern auch eine breitere soziale Durchmischung des Publikums ermdglichen. So-
mit lassen sich Uber Schulkooperationen nicht nur bildungsnahe, sondern auch
bislang weniger erreichte Bevolkerungsgruppen ansprechen.?%® Im folgenden Ka-
pitel wird Musikvermittlung im schulischen Kontext betrachtet, es werden Koope-
rationsprojekte aufgegriffen und die Verankerung von aul3erschulischer Musik-

vermittlung im Grundschullehrplan dargestellt.

5.1 Musikvermittlung im Klassenzimmer

Bereits ab 1952 veranstalteten die Wiener Symphoniker spezielle Schulkonzerte,
deren Ziel es war, den schulischen Unterricht zu erganzen und zu erweitern. Die
Lehrenden erhielten vorab Unterrichtsmaterialien, die der Vorbereitung auf das
Konzerterlebnis dienten. An diese Form der Schiler:innenkonzerte knupfte in
den 1970er Jahren das Bruckner Orchester Linz mit den ,Jugendsinfoniekonzer-
ten® an und ermoglichte Schulklassen den Besuch von Generalproben. Um

Kooperationen zwischen Schulen und auferschulischen Musikvermittlungs-

253 \/gl. Finke-Grimm, Stefanie: Kommunale Bildungslandschaften. In Petri-Preis/ Voit (Hg.):
Handbuch, S. 165f.

254 \gl. Bender, Saskia: Musikvermittlung zwischen urbanen und landlichen Raumen. In Petri-
Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 285f.

255 \/gl. Schippling/ Voit: Dialoggruppen. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 182.

256 Petri-Preis, Situation Osterreich. In Petri-Preis/Voit (Hg.): Handbuch, S. 75.
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projekten von Kultureinrichtungen zu erleichtern, wurde 1977 der ,Osterreichi-
sche Kulturservice (OKS)“?57 gegriindet, auf den Initiativen wie das Kulturbudget

fur Bundesschulen zuriickgehen.2%8

An diese frihe Form von Schulkonzerten knlpfen heute vielfach Workshops an,
die einen Schwerpunkt der Musikvermittlung im schulischen Kontext bilden. Ne-
ben Projekten im Bereich der Konzertpadagogik, die der interaktiven Vorberei-
tung auf einen Konzertbesuch im Rahmen des Schulunterrichts dienen und oft
von Orchestermusiker:innen durchgefliihrt werden, kdénnen Kompositions-
workshops mit partizipativen kompositorischen Ansatzen zum eigenstandigen
Umgang mit musikalischem Material anregen und personliche, kreative Zugange

ermoglichen.?%®

Ein Beispiel fur eine lang erprobe Kooperation zwischen Schulen und Orchester
ist das Projekt , Tonspiele?®® des Tonkunstler Orchesters Niederdsterreich. Kon-
zerte, Workshops und Praktika stehen im Zentrum des Musikvermittlungsange-
bots, das seit 15 Jahren Briucken zwischen klassischer Musik und Kindern und

Jugendlichen baut.26

»,In moderierten und inszenierten Konzerten und in interaktiven Workshops
fur alle Schulstufen stehen das selbststéandige Tun und Ausprobieren im Vor-
dergrund. Musik wird mit allen Sinnen erlebbar. Viele Musikerinnen und Mu-
siker des Tonkiinstler-Orchesters sind seit der Griindung der Tonspiele re-
gelménBig als Musikvermittlerinnen und Musikvermittler in den Schulen von
Wien und Niederdésterreich unterwegs und geben ihr Wissen und die Faszi-

nation der Musik an ihr junges Publikum weiter.“?%

257 Petri-Preis, Situation Osterreich. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 76.

258 \/gl. ebd., S. 75f.

259 \/gl. Wimmer, Constanze: Musikvermittiung zwischen kiinstlerischer und padagogischer Ori-
entierung. In: Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch Musikvermittlung, S. 214.

260 Tonkinstler Orchester NiederOsterreich: Tonspiele. https://www.tonkuenstler.at/de/musikver-
mittlung (letzter Zugriff: 20.07.2025).

261 Vgl. ebd.

262 Ebd.
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Die Vermittlungsreihe Tonspiele ist exemplarisch fir die Vermittlungsarbeit gro-
Rer Symphonieorchester, die Kindern und Jugendlichen kreative Anknutpfungs-
punkte an das Orchesterrepertoire und die Arbeitsweise eines Orchesters, sowie
das herstellen personlicher Beziehungen zu Orchestermusiker:innen ermagli-
chen soll. Einige Formate geben zudem erweiterte Einblicke in den historischen
Kontext oder die Lebenswelt von Komponist:innen. Besonders rundfunknahe Or-
chester nutzen die zur Verfugung stehenden journalistischen Ressourcen und
ermdglichen es Schuler:iinnen, durch die Gestaltung von Radiobeitragen oder
das Fuhren von Interviews mit Kinstler:innen selbst in die Rolle der/des Musik-

vermittelnden zu schlipfen.263

Eine Moglichkeit der langerfristigen Workshopkooperation bilden ,Response?%4
Projekte, die Schiler:innen zur Auseinandersetzung mit zeitgendssischer Musik
anregen sollen, mit dem Ziel, Komponieren im Schulalltag als selbstverstandliche
kiinstlerische Ausdrucksform zu verankern. In Osterreich wurde dieser Ansatz
erstmals durch das Projekt ,Klangnetze“®®, das auf Initiative des Wiener Kon-
zerthauses mit dem Klangforum Wien entstand, aufgegriffen. Im Fokus dieser
Kooperation stehen elektronische Musik und Improvisation, die Kinder und Ju-
gendliche zum eigenstandigen kompositorischen Experimentieren anregen sol-

len.266

5.2 Integration auBerschulischer Projekte im Schulunterricht

Die Relevanz auRerschulischer Musikvermittlungsprojekte in Bildungseinrichtun-
gen und deren padagogischer Mehrwert, werden auch im Lehrplan Musik fur
Volksschulen des Bundesministeriums fur Bildung, Wissenschaft und Forschung

hervorgehoben:

»~Schulische Projekte mit Kiinstlerinnen und Kiinstlern sowie Kooperationen

mit  regionalen  Kulturinstitutionen  (insbesondere = Musikschulen),

263 \/gl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 32f.
264 Ebd., S. 30.

265 Epd., S. 31.

266 \/gl. ebd., S. 30-32.
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Exkursionen, Konzert- und Musiktheaterbesuche regen Schiilerinnen und
Schiiler zu kiinstlerischer Tétigkeit an, férdern ihre soziale Kompetenz und

erweitern ihren kulturellen Horizont. %7

Die Realisierung von Vermittlungsprojekten im Rahmen des Musikunterrichts
verfolgt unterschiedliche Ziele, etwa eine Erweiterung des Musikverstandnisses,
das Wecken musikalischer Interessen und das Kennenlernen unterschiedlicher
Musikstile.?6® Fiir den Erfolg von Kooperationen zwischen schulischen und au-
Rerschulischen Partner:innen ist es notig, strukturelle Rahmenbedingungen und
fachspezifische Voraussetzungen vorab zu kennen und die Angebote gezielt er-
ganzend oder verschrankend auf den schulischen Musikunterricht abzustim-
men.?%? In der Zusammenarbeit von Kiinstler:innen und Padagog:innen im Rah-
men solcher Projekte zeigt sich, dass unterschiedliche Erwartungen und Arbeits-
weisen aufeinandertreffen konnen. Wahrend Lehrende oft mit Blick auf die indi-
viduellen Bedurfnisse der Schiler:iinnen agieren, folgen die involvierten Musi-
ker:innen mitunter einem kunstlerischen Entstehungsprozess, der klare Hierar-
chien und Disziplin voraussetzt und den Fokus auf das Endergebnis legt. In der
Zusammenarbeit kann es so zu Spannungen kommen, insbesondere auch weil
die Musiker:innen die teilnehmenden Schiler:innen nicht naher kennen und sie
nach kunstlerischen Mal3staben, die aus der jeweiligen Arbeitssituation entste-
hen, beurteilen. Erfolgreiche Projekte setzen daher eine gute Vorbereitung, gut
aufeinander abgestimmte Ziele, klare Kommunikation und eine gemeinsame pa-

dagogische Haltung voraus.?”°

Die genannten Praxisbeispiele zeigen, dass Kooperationen zwischen Bildungs-
einrichtungen, Kunstler:innen und Kulturinstitutionen einen wichtigen Beitrag zur

Ermdglichung kultureller Teilhabe in allen Bevdlkerungsschichten, zur Forderung

267 Bundesministerium Bildung, Wissenschaft und Forschung: Lehrplan Musik Volksschule.
https://www.bildung-stmk.gv.at/dam/jcr:32610061-0e66-4ad6-abcd-ef4 Saff4daf3/LP%20Mu-
sik%20VS.pdf, S. 1. (letzter Zugriff: 19.07.2025).

268 \/gl. Bauer, Peter: Konzerte im Alltag der allgemein bildenden Schule. Schiilerinnen und Schii-
ler besuchen Konzerte. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 221.

269 \/gl. Wimmer, Musikvermittlung im Kontext, S. 46.

270 \gl. Wimmer, Musikvermittiung. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch Musikvermittlung, S. 214f.
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der Kreativitat und zur vielfaltigen Gestaltung musikalischer Bildung leisten. Die
Voraussetzungen flr eine gelingende Zusammenarbeit bilden eine gute Vorbe-
reitung und aufeinander abgestimmte Planung, die sich an schulischen Rahmen-
bedingungen orientieren. Besonders im Primarstufenbereich kann durch Vermitt-
lungsprojekte ein breiter Zugang zur Musik ermoglicht werden, der auch partizi-
pative und gestalterische Elemente miteinbezieht. Der Gsterreichische Lehrplan
Musik Volksschule betont vier zentrale Konzepte, die eine ganzheitliche musika-

lische Erfahrung ermoglichen sollen:

,Das Konzept Klangsprache und Klangstruktur umfasst musikalische Pa-
rameter (Klanghdhe, Klangdauer, Klangstérke, Klangfarbe) als Bausteine
und Gestaltungsmittel fiir die vielfaltigen musikalischen Strukturen und For-

men sowie deren Notation.

Das Konzept Tradition und Innovation setzt einen direkten Bezug zur per-
sbénlichen Lebenswelt der Kinder und Jugendlichen und thematisiert unter-
schiedliche Musikstile und Auffiihrungspraktiken im kulturgeschichtlichen

Kontext und hinsichtlich ihres Innovationspotenzials.

Das Konzept Funktion und Wirkung umfasst verschiedene Musikpraktiken
in sozialen Rdumen und spannt den Bogen von Musik zur gemeinschaftli-
chen Festgestaltung bis hin zum individuellen und kollektiven musikalischen

Erleben und Gestalten.

Das Konzept Wahrnehmung und Ausdruck setzt sich mit Musikbegeg-
nung, musikalischem Handeln und &sthetischem Empfinden auseinander.
Dabei kénnen intensive Erfahrungen mit Musik in all ihrer kulturellen Vielfalt

und klanglichen Vielschichtigkeit gemacht werden. "

Vor diesem Hintergrund entstand auch das Projekt Das schlummernde Talent,

das als innovativer Zugang zur Instrumentenvorstellung des Blasmusik-

211 Lehrplan Musik Volksschule. https://www.bildung-stmk.gv.at/dam/jcr:32610061-0e66-4ad6-
abcd-ef45aff4daf3/LP%20Musik%20VS.pdf, S. 1f. (letzter Zugriff: 19.07.2025)
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instrumentariums konzipiert wurde und Mdoglichkeiten zur Zusammenarbeit mit
Musikschulen, Musikvereinen und Schulen erdffnet. Eine detaillierte Ubersicht
uber die aktuelle Praxis von Instrumentenvorstellungen an osterreichischen Mu-
sikschulen gibt die, im folgenden Kapitel analysierte gleichnamige Umfrage, die
unter anderem auch bereits bestehende Kooperationsprojekte zwischen Bil-

dungseinrichtungen, Musikschulen und Vereinen beleuchtet.
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6 EMPIRISCHE UMFRAGE ZUR INSTRUMENTENVORSTEL-
LUNG AN OSTERREICHISCHEN MUSIKSCHULEN

Die insgesamt 27 Fragen umfassende Umfrage?’? mit dem Titel Instrumenten-
vorstellungen an ésterreichischen Musikschulen wurde auf der Plattform Micro-
soft Forms (forms.office.com) konzipiert und veroffentlicht und war fur Teilneh-
mende von 21. Janner bis 28. Februar 2025 verfigbar. Um einen mdglichst um-
fassenden und aussagekraftigen Eindruck Uber die Situation an dsterreichischen
Musikschulen zu erhalten, wurde der Link zum Fragebogen an alle Musikschul-
direktionen der 361 osterreichischen Musikschulen versandt. Der Einladung zur
Teilnahme an der Umfrage wurde neben einer Erklarung der Forschungsarbeit
auch eine kurze Projektvorstellung des Bilderbuchs Das schlummernde Talent

angefugt.

Der Fragebogen beschaftigt sich mit der aktuellen Praxis der Instrumentenvor-
stellung an dsterreichischen Musikschulen und wird in der Auswertung in funf

Teilbereiche gegliedert:

— Grundinformationen beziglich der Durchfiihrung: Im ersten Teil der
Umfrage wird erhoben, wie, wann und wo Instrumentenvorstellungen an

der jeweiligen Musikschule stattfinden.

— Partizipation und Schwerpunktsetzung: Diese Thematik ist fur die Um-
setzung des Mitmachkonzerts, fir welches das Bilderbuch Das schlum-
mernde Talent die Grundlage bildet, besonders relevant. Dabei wird er-
fragt, ob es bereits Erfahrungen mit Instrumentenvorstellungen gibt, die
partizipative Elemente integrieren. Einen weiteren Punkt dieses zweiten
Teilbereichs bilden Fragen zu einer bestehenden Zusammenarbeit mit

Vereinen, sofern eine solche praktiziert wird.

— Nachbetreuung: Der dritte Teil der Umfrage beschaftigt sich mit der Zeit
nach der Instrumentenvorstellung und umfasst Fragen, die Einblick in die

Nachbetreuung von Interessierten geben sollen.

— Mangelinstrumente: Im vierten Teil der Umfrage werden schulbezogene
Mangelinstrumente und deren Bewerbung erhoben. Als Mangel-

272\/gl. Anhang 2: Fragebogen.
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instrumente werden dabei individuell jene Instrumente erfasst, die in der
jeweiligen Schule geringe Schiler:innenzahlen aufweisen und nur selten

nachgefragt werden.

— Anmeldezahlen und Zufriedenheit: Ziel der abschliel3enden vier Fragen
ist es abzubilden, ob und in welcher Form sich die Anmeldezahlen in den
vergangenen Jahren verandert haben und in wie weit eventuelle Veran-
derungen in Zusammenhang mit erfolgten WerbemalRnahmen gesehen
werden. AulRerdem wird die Zufriedenheit der an der Umfrage teilnehmen-
den Schulleitung mit der aktuellen Form der Instrumentenvorstellung er-

fragt.

Da nicht alle Fragen fur jede teilnehmende Schule relevant sind, wurden im Hin-
tergrund des Fragebogens Verzweigungen zu unterschiedlichen Folgefragen hin-
terlegt, was dazu fuhrt, dass einige Fragen nur von einem kleinen Teil der Be-
fragten beantwortet wurden. Um einem vorzeitigen Absenden des Fragenbogens
entgegenzuwirken wurden auflerdem alle Fragen als ,erforderlich“ markiert. Da
in der Anfangsphase der Umfrage mehrmals von Teilnehmenden angemerkt
wurde, dass bei der ersten Frage eine Mehrfachantwort nétig ware, was auf
Grund der hinterlegten Verzweigung technisch nicht moglich ist, wurde nachtrag-
lich die Antwortmdglichkeit ,mehrere der oben genannten“ hinzugefiugt. AulRer-

dem wurden einige Fragen fur Mehrfachantworten gedffnet.

Insgesamt nahmen im genannten Zeitraum 68 Musikschulleiter:innen an der On-

lineumfrage teil, das entspricht 18,84% aller dsterreichischer Schulleitungen.

6.1 Grundinformationen bezuiglich der Durchfuhrung

Dieser erste, acht Fragen umfassende, Teil der Umfrage beschaftigt sich mit
grundlegenden Fragen wie Form, Zeitpunkt und Ortlichkeit der Instrumentenvor-
stellung.
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Frage 1: In welcher Form findet die Instrumentenvorstellung an lhrer Musikschule

statt? (n=68)

Sonstiges  [INEEE—— 20

es findet keine Instrumentenvorstellung statt 0

eine Kombination aus den oben Genannten [N 20

gemeinsames Konzept (z.B. Theaterprojekt, -
moderiertes (Mitmach-)Konzert, etc.)

Schulbesuch durch Lehrende [ 14
Tag der offenen Tur NG 21

Abb 3: Form Instrumentenvorstellung

In der ersten Frage wird ermittelt, in welcher Form die Instrumentenvorstellung
erfolgt. Im Hintergrund dieser Frage ist eine Verzweigung zu unterschiedlichen
Folgefragen hinterlegt. So werden etwa all jene Befragten, deren Instrumenten-
vorstellung ein gemeinsames Konzept zu Grunde liegt zu Frage 2, einem offenen
Fragefeld, weitergeleitet, in welchem dieses Konzept genauer erklart werden soll.
Befragte, die sich fur die Antwortmoglichkeit ,es findet keine Instrumentenvorstel-
lung statt” entschieden haben, werden hingegen zu Frage 4: ,Warum findet keine
Instrumentenvorstellung statt?“weitergeleitet und Gberspringen in weiterer Folge

einen Grolteil der Fragen.

— Mit 21 Antworten wird der Tag der offenen Tur als haufigste Form der In-

strumentenvorstellung gewahlt.

— Mit 20 Antworten folgt ,eine Kombination mehrerer Moglichkeiten®. Ge-
meinsam mit den Uber die Antwortmdglichkeit ,Sonstiges® Ubermittelten
Ergebnissen (sechs weitere Teilnehmende flhren unter diesem Punkt
eine Kombination verschiedener Vorgehensweisen bei der Instrumenten-
werbung an) und der Tatsache, dass dieser Punkt erst nachtraglich in die
Umfrage integriert wurde, weil3t das Ergebnis darauf hin, dass an einem
groRen Teil der teilnehmenden Musikschulen eine Kombination verschie-

dener Veranstaltungen zur Instrumentenvorstellung genutzt wird.
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— Lediglich an drei Musikschulen wird bereits ein gemeinsames Konzept,
etwa in Form eines Musiktheaters oder moderierten Mitmachkonzerts, zur

Vorstellung genutzt.

— Im Punkt ,Sonstiges” wird Uber die genannten Mdglichkeiten hinaus auf
eine Instrumentenrallye, persdnliche Termine mit Interessierten, eine Kin-

dergartentournee, oder Schnupperwochen der Musikschule hingewiesen.

Frage 2: Bitte stellen Sie dieses Konzept kurz vor: (n=23)

In der zweiten Frage werden all jene, die sich in Frage 1 flr ein gemeinsames
Konzept oder eine Kombination der genannten Moglichkeiten entschieden haben
darum gebeten, dies in einem offenen Antwortfeld genauer zu erlautern. Daraus

ergeben sich insgesamt 23 Antworten.

Eine haufig genannte Kombination ist der Tag der offenen Tur, in Verbindung mit
einem Konzert, Schulbesuchen und einem Ausprobieren der Instrumente. In ei-
nigen Schulen finden bereits Konzerte oder Musiktheater in Zusammenarbeit mit
einem/r Musikvermittler:in statt, als konkretes Beispiel wird Ein Fall fiir Katharina
Concertina...! genannt. Dabei handelt es sich um ein interaktives Instrumenten-
vorstellungs-Projekt von Katharina Osztovics?”? in Zusammenarbeit mit der Mu-
sikschule Bad Fischau-Brunn fur junge Musik-Detektiviinnen von ca. funf bis
zehn Jahren. Die Kinder erreicht ein Brief von Tante Andante und Onkel Gepetto
Allegretto, auRerdem finden sich geheimnisvolle Ful3spuren und ein mysterioser
Koffer im Konzertsaal. Mit der Hilfe von Streich-, Blas-, Schlag- und Zupfinstru-
menten versucht die frisch gebackene Detektivin Katharina Concertina das Rat-
sel zu I6sen. Dabei werden bekannte und neue Musikstucke von einem Musik-
schulensemble gespielt. Nachdem der Fall erfolgreich gelost wird, konnen alle

Instrumente auch von den Kindern ausprobiert werden.

Neben der Aufzahlung der verschiedenen Kombinationen und der Anmerkung,
dass die Varianten in einigen Schulen jahrlich wechseln, um die Vorstellung mog-

lichst abwechslungsreich zu gestalten, bzw. diese an die jeweilige Zielgruppe

273 \/gl. Mein Bezirk Wiener Neustadt: Konzert der Musikschule. https://www.meinbezirk.at/
event/wiener-neustadt/c-konzert-buehne-kino/konzert-der-musikschule_e1456404 (letzter Zu-
griff: 31.07.2025).
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(Alter, Gruppengrofle) anzupassen, werden folgende erganzende Antworten ge-

sammelt:

— Mitmach-/Familienkonzerte:

Vorstellung der Orchesterinstrumente im Rahmen eines Familien-
konzertes des Jugendsinfonieorchesters

Musiktheater mit anschlieRendem Ausprobieren der Instrumente
Konzert Mein Instrument: vier verschiedene Instrumente werden
von Schuler:innen und Lehrenden prasentiert (oft interaktiv mit Fra-

gen ans Publikum)

— Konzertformate:

Konzertformat Schiler:innen fir Schiler:innen mit anschlielendem

Ausprobieren
Minikonzerte mit gleichaltrigen Schuler:innen

Pausenkonzerte in der Schule

— Konzertkooperationen

Lagerfeuerkonzert mit Pfadfinder:innen
Konzert der Popularabteilung mit Jugendtreff

gelegentliche Zusammenarbeit mit Ensembles der Militarmusik

— Tag der offenen Thur:

Ausprobieren mit Stempelpass
Mitmachangebote im Bereich der Elementaren Musikpadagogik
Workshops zu verschiedenen Kunstbereichen

verschiedene Spiele und Aktionen im musikalischen Kontext

— Instrumentenvorstellung im Rahmen des Musikschulunterrichts:

Moglichkeit eines Unterrichtsbesuchs an der Musikschule im
Rahmen der Woche der offenen Tur

Instrumentendetektive im Rahmen der EMP (Kinder lernen unter-
schiedliche Instrumente kennen)

bestehende Blaserklasse prasentiert sich in der Volksschule
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Frage 3: Seit wann wenden Sie dieses Konzept der VVorstellung bereits an und

wie wird dieses angenommen?

22%

= weniger als 5 Jahre (6)

5-10 Jahre (5)
4%

mehr als 10 Jahre (6)
Konzept wechselt jahrliche (1)

= keine (genaue) Angabe (5)

22%

26%

Abb 4: Nutzungsdauer Konzept

All jene, die angeben eine Kombination aus mehreren Instrumentenvorstellungen
oder ein eigenes Konzept zu nutzen werden befragt, wie lange sie dieses Kon-
zept bereits nutzen. Nur sechs der Befragten geben an, das aktuelle Konzept seit
weniger als funf Jahren zu nutzen, in einer Schule wechselt das Konzept jahrlich
und elf der Befragten nutzen ein Konzept, das sich schon langer als funf Jahre
bewahrt. Von flunf weiteren Umfrageteilnehmenden erfolgt keine genaue Angabe

zur Nutzungsdauer.

Insgesamt geben alle Befragten an, dass die Form der Instrumentenvorstellung
gut angenommen wird. Als wichtig wird erachtet, dass die Veranstaltung so auf-
gebaut ist, dass die Kinder nicht von der Fllle des Angebots tberfordert werden:
Besonders ein Tag der offenen Tur und andere Konzepte, bei denen auch Eltern
oder andere Bezugspersonen aus dem privaten Umfeld des Kindes teilnehmen,
erhdhen die Chancen auf eine Anmeldung, auch Konzerte bei denen Kinder mu-

sizieren werden als besonders ansprechend beschrieben.
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Frage 4: Warum findet keine Instrumentenvorstellung statt? (n=0)

Sonstiges (0) 0

diese wird extern (z.B. durch Musikverein)

veranstaltet (0) 0
zu hohe Anmeldezahlen und Warteliste fiir 0
(nahezu) alle Instrumente
0 1 2 3 4 5

Abb 5: Keine Instrumentenvorstellung findet statt

Da an allen teilnehmenden Musikschulen Instrumentenvorstellungen stattfinden,
wurde keiner der Befragten zu Frage 4 weitergeleitet. Zu dieser liegen daher

keine Ergebnisse vor.

Frage 5: Die Instrumentenvorstellung findet... (Mehrfachauswahl méglich; n=68)

0,
= an einem gemeinsamen Termin fur alle Instrumente statt (46) 2%
19%
an unterschiedlichen Terminen und/oder in unterschiedlichen

Formen, gebiindelt in den Instrumentengruppen (z.B.
Streich-/Blasinstrumente) statt (29)

jede:r Lehrende gestaltet ihre/seine Instrumentenvorstellung 48%
individuell (z.B. Schulbesuche) (18)

Sonstiges (2) 31
(o}

Abb 6: Instrumentenvorstellung individuell oder gemeinsam

Aufgrund der Moglichkeit der Mehrfachauswahl ergibt sich bei der flnften Frage
eine Gesamtanzahl von 95 Antworten. Mit 48 % wird in knapp der Halfte der teil-
nehmenden Musikschulen die Instrumentenvorstellung gemeinsam von allen
Lehrenden an einem Termin durchgefuhrt. Zwei Umfrageteilnehmer:innen nutz-

ten die Option ,Sonstiges” flr weitere Anmerkungen:

— Die Instrumentenvorstellung findet je nach Jahresplanung zu einem ge-

meinsamen Termin oder mehreren Terminen statt
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— Die Instrumentenvorstellung findet an einem gemeinsamen Tag (Tag der

offenen Tur) und nach Vereinbarung statt.

Frage 6: Die Instrumentenwerbungq... (Mehrfachauswahl méglich; n=68)

= findet in Zusammenarbeit mit Kindergarten oder Schule
(Volksschule, Mittelschule, Gymnasium) statt. (54) 41%

= ist eine aullerschulische Veranstaltung, bei der in der Regel
auch Eltern oder andere Begleitpersonen aus dem 59%
personlichen Umfeld des Kindes anwesend sind. (37)

Abb 7: Zusammenarbeit Bildungsinstitutionen

Bei Frage sechs besteht wiederum die Mdglichkeit der Mehrfachauswahl. Mit
59% findet mehr als die Halfte der Instrumentenvorstellungen in Zusammenarbeit
mit einem Kindergarten oder einer Schule statt. Insgesamt 23 Teilnehmende,
also mehr als ein Drittel der befragten Musikschulleiter:innen, fuhren beide For-
men durch: Sowohl Vorstellungen in Zusammenarbeit mit Bildungsinstitutionen,
als auch aulerschulische Veranstaltungen, bei denen in der Regel auch Eltern

oder andere Begleitpersonen anwesend sind.

Frage 7: An welchem Ort findet die Instrumentenvorstellung statt? (Mehrfachaus-

wahl méglich; n=68)

2%
14%

= Musikschule (45)
= VS/MS/BRG im Rahmen des (Musik-)unterrichts (40) 44%

externer Veranstaltungsort (14)

Sonstiges (2) 40%
0

Abb 8: Ort Instrumentenvorstellung
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Ein Grof3teil der Instrumentenvorstellungen findet mit 45% direkt in Musikschulen
statt, gefolgt von 40% der Vorstellungen die im Rahmen des Regelschulunter-
richts stattfinden. Auch aus dieser Frage geht hervor, dass viele Musikschulen
mehrere Formen der Instrumentenvorstellung parallel durchfiihren. In den beiden
unter ,Sonstiges” Ubermittelten Antworten wird ebenfalls eine Kombination aus

Musikschule, Pflichtschule und externem Veranstaltungsort genannt.

Frage 8: Zu welchem Zeitpunkt findet die Instrumentenwerbung gewodhnlich
statt? (Mehrfachauswahl méglich; n=68)

Sonstiges I 6
kein fixer Zeitpunkt M 4
Sommerferien W 1
wahrend des Schuljahres (November-April) NN 16
Schulbeginn (September/Oktober) I 12
Schulschluss (Mai/Juni) I 41

0 5 10 15 20 25 30 35 40 45

Abb 9: Zeitpunkt Instrumentenvorstellung

Der grofite Teil der Instrumentenvorstellungen findet mit 51% zu Schulschluss
(Mai/Juni) statt, lediglich eine teilnehmende Schule flhrt eine Veranstaltung in

den Sommerferien durch.

Uber das zuséatzliche Antwortfeld ,Sonstiges wird — mit einer Ausnahme — der
Zeitraum April/nach Ostern explizit angefihrt mit Hinweis auf die landesweite
Woche ,Musikum 6ffne dich*?™* der Salzburger Musikschulen. Diese landesweite
Schnupperwoche, die im Anschluss an die Osterferien stattfindet, bietet Interes-
sierten die Mdglichkeit den Unterricht unangemeldet zu besuchen, zuzuhéren,
sich zu informieren, mit Lehrenden in Kontakt zu treten und Schnuppereinheiten

zu vereinbaren.?’®> Eine ahnliche landesweite Aktion gibt es aulerdem im

274 Musikum Groding: https://musikum.at/de/musikschulen/musikum-groedig/musikum-oeffne-
dich (letzter Zugriff: 30.03.2025).
275 \/gl. ebd.
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Musikschulmanagement Niederdsterreich, die , Tage der Musik- und Kunstschu-
len“?7® umfassen unterschiedliche Aktionen wie Workshops, Tage der offenen
Tar, Instrumentenvorstellungen und Auftritte, mit denen die Schulen auf das Aus-

bildungsangebot aufmerksam machen.?””

6.2 Partizipation und Schwerpunktsetzung

Der zweite Teil der Umfrage beinhaltet funf Fragen und greift neben Form und
Umfang partizipativer Elemente etwaige Zusammenarbeiten mit Vereinen, oder

anderen Partnerinstitutionen im Rahmen der Instrumentenvorstellung auf.

Frage 9: Findet die Instrumentenwerbung in Zusammenarbeit mit ortsanséssigen

Vereinen (z.B. Blasmusik) statt? (n=68)

1%

= Sonstiges (1
ges (1) ' 16%

Nein (11)
46%

0,
Nein, Vereine veranstalten eine eigene Instrumentenwerbung (6) 9%

Nein, Vereine kommen tber die Musikschule zu
Nachwuchsmusiker:innen (19)

Ja (31) 28%

Abb 10: Zusammenarbeit mit Vereinen

Mit 46% fuhrt knapp die Halfte der teiinehmenden Musikschulen die Instrumen-
tenwerbung in Zusammenarbeit mit ortsansassigen Vereinen durch, 9% der Be-
fragten gaben an, dass Vereine eine eigene Instrumentenwerbungsaktion durch-

fUhren.

216 Musikschulmanagement Niederdsterreich: https://www.mkmnoe.at/aktuelles/tag-der-musik-
schulen (letzter Zugriff: 30.03.2025).
277 \/gl. ebd.
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Frage 10: Mit welchem(n) Verein(en) gibt es eine Zusammenarbeit und in wel-
cher Form findet diese statt? (n=32)

Die Weiterleitung zu Frage 10 erfolgt nur fur jene Teilnehmenden, die in Frage 9

mit ,Ja“ bzw. ,Sonstiges® antworten, woraus sich 32 Antworten ergeben. Dabei
werden als Kooperationspartner von ausnahmslos allen Befragten Musikkapellen
bzw. -vereine angegeben, vereinzelt wird zusatzlich ebenfalls mit Chéren und
einem Streicherverein kooperiert. Die Form der Kooperation variiert, so gibt es
beispielweise Auftritte des Musikverein-Nachwuchses, der Blaserklasse oder
Teilnahme von Musiker:innen des Musikvereins an der Vorstellungsveranstal-
tung der Musikschule, Schnupperstunden und -veranstaltungen bei den Vereinen
mit Verweis auf den Tag der offenen Tur der Musikschule. In wenigen Fallen fin-
den die gemeinsamen Vorstellungen in den Raumlichkeiten des Musikvereins
statt. Eine Musikschulleitung gibt an, dass im Zweijahresrhythmus ein Ensemble

der Militarmusik gemeinsam mit Vereinsmusiker:innen die Schulen besucht.

Ebenfalls wird unter diesem Punkt vereinzelt die Unterstitzung durch Vereine
vermerkt, die Instrumente fur Schuler:innen zur Verfligung stellen oder einen Zu-

schuss des Schulgeldes gewahren.

Frage 11: Melden sich interessierte Besucher:innen dieser externen Veranstal-

tung in weiterer Folge in der Musikschule an oder werden diese direkt im Verein

privat ausgebildet? (n=6)

In finf der sechs teilnehmenden Schulen, die unter Frage 9 angeben, dass
Vereine eine eigene Instrumentenvorstellung durchfihren, melden sich Interes-
sierte danach in der Musikschule an. In seltenen Fallen wird bei ausgewahlten
Instrumentengruppen bzw. wenn Vereinsmitglieder auch Musiklehrende sind
auch Privatunterricht angeboten. Von einer Schule liegen keine Daten zu dieser
Frage vor.
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Frage 12: Ist das Publikum bei der Instrumentenvorstellung nur Zuhbrer oder wird

es aktiv in die Veranstaltung mit eingebunden? (n=62)

10%
= hért nur zu (9) > 14%
8%

kann vor Ort unter Anleitung der Lehrenden
Instrumente ausprobieren (42)

ist in anderer Form aktiv an der Veranstaltung
beteiligt (5)

Sonstiges (6)

68%
Abb 11: Rolle des Publikums

Bei mehr als zwei Drittel der Instrumentenvorstellungen kann das Publikum vor
Ort unter Anleitung der Lehrenden die Instrumente im Anschluss ausprobieren.
Lediglich bei funf Veranstaltungsvarianten wird das Publikum in anderer Form
aktiv miteinbezogen. Unter dem Punkt ,Sonstiges” wird weiters ein interaktives

Konzertprojekt angeflihrt.

Zwei Schulen geben zudem an, dass ,kein Publikum“ anwesend sei (es seien
lediglich Volksschulkinder mit Lehrer:innen beim Konzert), eine weitere Antwort

mit selbem Inhalt wurde bei Frage 13 erhoben.

Frage 13: In welcher Form wird das Publikum aktiv mit eingebunden? (n=11)

Frage 13 wird von allen Teilnehmenden beantwortet, die unter der vorangegan-
genen Frage angegebenen haben, dass das Publikum in anderer Form aktiv an
der Veranstaltung beteiligt ist bzw. von jenen, die sich flr die Antwortoption

~oonstiges” entschieden haben.

Am haufigsten wird das Publikum durch Mitsingen, Tanzen sowie durch das Aus-
probieren von Instrumenten in die Vorstellung eingebunden. Auch Rhythmus-
spiele in Form von leichter Bodypercussion (Klatschen) oder mit Percussion-
Instrumenten, sowie ein Quiz werden als Moglichkeit das Publikum einzubinden
genutzt. Lediglich eine teilnehmende Schulleitung gibt an, die Vorstellung in Zu-
sammenarbeit mit einer Musikvermittlerin durchzufihren, die das Konzert mit Mit-

machaktionen interaktiv gestaltet.
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6.3 Nachbetreuung

Der dritte Teil der Umfrage beschaftigt sich mit der Nachbetreuung der Schi-
ler:innen und Eltern im Anschluss an den Tag der offenen Tur und umfasst sechs
Fragen. In diesem Teil wird daruber hinaus erhoben, ob bei den Anmeldezahlen
im Zeitraum rund um die Instrumentenvorstellungen ein Anstieg beobachtet wird,

der mit diesen in Zusammenhang gebracht werden kann.

Frage 14: Findet eine Nachbetreuunq interessierter Schiiler:innen und Eltern

nach der Instrumentenvorstellunqg statt (n=68)?

40%
= Ja (37)

Nein, Interessierte nehmen ihrerseits Kontakt
mit der Musikschule bzw. Lehrenden auf (25)

60%

Abb 12: Nachbetreuung

In mehr als der Halfte der befragten Schulen findet eine aktive Nachbetreuung

von Interessierten im Anschluss an die Instrumentenvorstellung statt.

Frage 15: In welcher Form findet diese Nachbetreuunq statt? (Mehrfachauswahl

mdéqlich; n=37)

= Kontaktdaten werden gesammelt, es findet eine gezielte 19%
Kontaktaufnahme seitens der Musikschule statt um offene .
Fragen und Anmeldemodalitaten zu klaren (16) 31%

mit Interessent:innen findet ein personliches
Gesprach/Elterngesprach zu einem vereinbarten Termin statt
(14)

Vereinbaren einer Schnupperstunde mit der/dem jeweiligen
Lehrenden (29)

16%

Infomaterial mit ndheren Informationen zu Anmeldemodalitaten
und Unterricht wird mitgegeben (26)
34%

Abb 13: Form der Nachbetreuung
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Insgesamt 37 der Befragten geben unter Frage 14 an, dass eine Nachbetreuung
im Anschluss an den Tag der offenen Tur stattfindet. Am haufigsten passiert dies
durch das Vereinbaren von Schnupperstunden, an denen Interessierte das In-
strument ihrer Wahl bei der jeweiligen Lehrperson ausprobieren. Das personliche
Gesprach/Elterngesprach zu einem vereinbarten Termin ist die seltenste Form
der Nachbetreuung, in vielen Schulen findet aber eine Kombination verschiede-

ner Formen der Nachbetreuung statt.

Frage 16: Kénnen Interessent:innen nach der Instrumentenvorstellung Instru-

mente und Lehrende im Rahmen einer Schnupperstunde kennenlernen? Diese

findet nicht direkt bei der Instrumentenvorstellunq, sondern zu einem spéteren,

individuell vereinbarten Zeitpunkt in der Musikschule statt. (n=31)

6%

= Ja (29)

Nein (2)

Nein, bisher nicht. Wird in Zukunft
aber eventuell angeboten. (0)

94%

Abb 14: Schnupperstunde

In nahezu allen befragten Schulen ist es Interessierten moglich, Lehrende und
Instrument zu einem spateren Zeitpunkt im Rahmen einer Schnupperstunde ken-
nenzulernen. Lediglich zwei der befragten Schulleiter:innen geben an, diese

Form der Nachbetreuung nicht anzubieten.
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Frage 17: Ist eine Anmeldung zum Musikschulunterricht direkt nach der Instru-

mentenvorstellung vor Ort moglich? (n=68)

15%
= Ja (46)

18%
= Ja, aber nur online (z.B. via QR-Code) (12)

Nein (10) 67%

Abb 15: Anmeldung vor Ort

Eine Anmeldung im Rahmen der Instrumentenvorstellung ist bei insgesamt 85%
der befragten Schulen moglich, zwolf Schulen bieten diese Mdglichkeit vor Ort

allerdings lediglich als online-Variante an.

Frage 18: Ist im Zeitraum direkt nach der Instrumentenvorstellung eine Steige-

runqg der Anmeldezahlen zu erkennen? (n=68)

27%
= Ja (47)

= Nein (3)

Da die Anmeldung nur in einem vorgegebenen 4%I
Zeitraum maoglich ist, ist dies nicht eindeutig

ersichtlich (18) 69%

Abb 16: Anmeldezahlen — Instrumentenvorstellung

Knapp 70% der Befragten bemerken einen direkten Zusammenhang zwischen
dem Zeitpunkt der Anmeldung und einer Instrumentenvorstellung, lediglich drei
geben an, keinen Zusammenhang zu erkennen. An 27% der teilnehmenden
Schulen ist eine Anmeldung nur wahrend eines vorgegebenen Zeitraums moglich

und daher keine Aussage zu dieser Frage moglich.
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Frage 19: Fiihrt Ihrer Meinung nach vermehrter Elternkontakt zu einer Steigerung

der Anmeldezahlen? (n=68)

19%

= Ja (55)

= Nein (13)

Abb 17: Steigerung Anmeldezahlen durch Elternkontakt

Uber 80% der Befragten sind der Meinung, dass vermehrter Elternkontakt in di-

rektem Zusammenhang mit einer Steigerung der Anmeldezahlen steht.

6.4 Mangelinstrumente

Im vierten Teil wird in vier Fragen auf Mangelinstrumente und eine eventuelle
diesbezugliche Schwerpunktsetzung im Rahmen der Instrumentenwerbung ein-

gegangen.

Frage 20: Gibt es an lhrer Schule Instrumente, die Sie als Mangelinstrumente

?

beschreiben wiirden? (n=68)

= Ja (58)

= Nein (10)

85%

Abb 18: Mangelinstrumente
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An 58 der insgesamt 68 teilnehmenden Schulen werden Mangelinstrumente ver-
merkt. Dies sind Instrumente, die in der jeweiligen Schule individuell niedrige
Schuler:iinnenzahlen aufweisen und selten nachgefragt werden. Welche Instru-
mente jeweils als Mangelinstrumente definiert werden und wie bzw. ob diese in

besonderer Weise beworben werden, wird in den folgenden Fragen erhoben.

Frage 21: Welche Instrumente sehen Sie dabei konkret als Mangelinstrumente?

(n=58)
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Abb 19: Mangelinstrumente Auflistung

In Frage 21 werden jene 58 Befragten die angeben, dass es in deren Schule
Mangelinstrumente gibt, um eine Auflistung gebeten. Am haufigsten genannt
werden die Doppelrohrblattinstrumente Oboe und Fagott, wobei ein/e Teilneh-
mer:in auch anmerkt, dass diese Instrumente auf Grund der Schulgréf3e nicht
angeboten werden kénnen. Kontrabass, Horn, Tuba und Zither gehdren ebenfalls
zu jenen Instrumenten, die haufig als Mangelinstrumente angefihrt werden. Ins-
gesamt betrachtet ist zu erkennen, dass die Instrumentengruppe der Blasinstru-
mente bei den Mangelinstrumenten an erster Stelle steht, so werden auch in le-

diglich vier der 58 Antworten zu dieser Frage keine Blasinstrumente angefuhrt.
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Frage 22: Werden diese Mangelinstrumente gezielt beworben bzw. in irgendeiner

Form bei der Instrumentenvorstellung hervorgehoben und in den Mittelpunkt ge-

riickt? (n=58)

= Ja (37)

Nein (21)

36%

64%

Abb 20: Bewerbung Mangelinstrumente

An knapp zwei Drittel der Schulen, die Mangelinstrumente angeben, werden

diese im Rahmen der Instrumentenvorstellung hervorgehoben oder durch zu-

satzliche Aktionen beworben.

Frage 23: Bitte definieren Sie genauer, was unternommen wird, um die Aufmerk-

samkeit auf diese Manqgelinstrumente zu lenken: (n=37)

Von den 37 Befragten, die angeben Mangelinstrumente gezielt zu bewerben,

wird unter Frage 23 in einem weiteren offenen Antwortfeld die genaue Vorge-

hensweise erfragt:

— Zusatzliche Veranstaltung:

alleiniger Schul-/Kindergartenbesuch
spezielle Vorstellung
eigene Instrumentenvorstellung

gezielte Werbung zu Schulbeginn

— Schwerpunktsetzung:

Schwerpunktsetzung bei Instrumentenvorstellung

Weglassen der popularen Instrumente

Musikvermittlungskonzert mit Schwerpunkt Mangelinstrument
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— Konzerte:
— Lehrendenkonzert
— Mangelinstrument solistisch bei Orchesterkonzert
— verstarkte Prasentation bei Vorspielabenden
— Solist:innenkonzert
— Ensemble bei Infotag

— Kinder spielen fur Kinder

— Elementarmusik-Bereich:
— Musikwerkstatt, bei der Kinder Instrument kennenlernen

— Instrumentenkarussell

— Offentlichkeitsarbeit:
— Personliche Bewerbung
— personlicher Hinweis bei Wartelisten
— Bewerbung in Schulzeitung (iibernommen aus Antwort zu Frage 2),
Newsletter, Gemeindezeitung

— Facebook, Homepage

— Anreize:
— Schnupperaktion mit rabattiertem Einstieg (ibbernommen aus Ant-
wort zu Frage 2)
— altersgerechte Leihinstrumente

— Ausblick auf Musikverein (Uniform)

6.5 Anmeldezahlen und Zufriedenheit

Den abschlieRenden Teil der Umfrage bildet die Frage nach der Entwicklung der

Anmeldezahlen und der Zufriedenheit mit der aktuellen Form der Vorstellung.
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Frage 24: Wie haben sich die Anmeldezahlen in den vergangenen 5 Jahren ent-
wickelt? (n=68)

= sind relativ konstant geblieben (18) 27%
sind insgesamt konstant geblieben, die Verteilung bei den
einzelnen Instrumenten hat sich aber verandert (9)
sind insgesamt gestiegen (41)

0,
o 60% 13%
sind insgesamt gesunken (0)

Abb 21: Anderung der Anmeldezahlen

Die Anzahl der Musikschulanmeldungen ist in allen Schulen in den vergangenen
funf Jahren entweder konstant geblieben oder angestiegen. Keine der teilneh-

menden Schulen verzeichnet einen Rickgang der Anmeldezahlen.

Frage 25: Bei welchen Instrumenten(qruppen) ist die Nachfrage gestiegen/qge-

sunken? (n=9)

Neun der Befragten geben an, dass die Anmeldezahlen insgesamt konstant ge-
blieben sind, sich die Verteilung unter den einzelnen Instrumenten aber geandert
habe. In einem offenen Antwortfeld wird erhoben, in welchem Bereich die Zahlen
gestiegen bzw. gesunken sind. Auch bei dieser Frage wird wiederum angegeben,
dass bei den Blasinstrumenten insgesamt ein Ruckgang zu verzeichnen ist, wo-
hingegen bei Schlag- und Tasteninstrumenten, Gitarre und Gesang tendenziell

ein Anstieg der Anmeldezahlen zu erkennen ist.
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Frage 26: Haben sich Anderungen in der instrumentalen Verteilung der Neuan-

meldungen ergeben, die Sie auf eine gezielt gelenkte Instrumentenwerbung fiir

ein oder mehrere bestimmte(s) Instrument(e) zuriickflihren? (n=68)

= Ja (26) 38%
30%

Nein, es wurde kein Instrument gezielt beworben (22)

Nein, es wurden zwar Instrumente gezielt beworben,
eine Anderung in den Anmeldezahlen ist jedoch nicht

zu erkennen (20) 32,
(o]

Abb 22: Instrumentale Verteilung der Neuanmeldungen

Die Antwort auf die Frage, ob eine Anderung der instrumentalen Verteilung auf
eine gezielt gelenkte Instrumentenbewerbung zurlckzufuhren ist, ist relativ aus-
geglichen. So wird bei einem Drittel der befragten Schulen keine gezielte Wer-
bung durchgefihrt, 38% erkennen einen Zusammenhang zwischen gezielter Be-
werbung und Verteilung und 29% erkennen keine Anderung trotz gezielter Be-

werbung.

Frage 27: Sind Sie mit der aktuellen Form der Instrumentenwerbung an lhrer Mu-

sikschule zufrieden, oder wiirden Sie gerne ein neues Konzept ausprobieren?
(Mehrfachauswahl méglich, n=68)

« Ich bin zufrieden und méchte die aktuelle Form beibehalten. (22) 4% 4% 2o
(]

Ich bin zufrieden, wenn sich die Méglichkeit ergibt, probiere ich aber
gerne eine andere Form der Instrumentenvorstellung aus. (44)

Ich bin nicht zufrieden und méchte gerne eine andere (partizipative)
Form der Instrumentenvorstellung ausprobieren. (3)

Ich bin nicht wirklich zufrieden, mdéchte aber die aktuelle Form
beibehalten. (0)

= [ch bin nicht zufrieden, kenne aber keine bessere Alternative. (3) 61%

Abb 23: Zufriedenheit in Bezug auf die Instrumentenwerbung aktuell
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Die abschlieRende Frage 27 erfragt die Zufriedenheit der Musikschulleitung mit
der aktuellen Form der Instrumentenvorstellung. Lediglich 8% der Befragten ge-
ben an, mit der aktuellen Form der Instrumentenvorstellung nicht zufrieden zu
sein. Diesen gegenuber stehen 66 Schulen, die mit der aktuellen Form zufrieden
sind, 31% der Befragten mdchten die aktuelle Form beibehalten. Mit 47 Musik-
schulleiter:innen zeigen sich 65%, also knapp zwei Drittel, an einer alternativen

Form der Instrumentenvorstellung interessiert.

6.6 Ergebnisse

Eine fur diese Arbeit zentrale Frage betrifft die Einschatzung der Wirksamkeit
partizipativer Formate bei Instrumentenvorstellungen. Die Ergebnisse der Um-
frage zeigen, dass nur sehr wenige Schulen bereits derartige konzertpadagogi-
sche Formen der Instrumentenprasentation oder andere innovative Projekte un-
ter BerUcksichtigung partizipativer oder narrativer Elemente verwenden. Jene
Musikschulleitungen, die angeben bereits Erfahrung mit partizipativen Projekten
gesammelt zu haben, berichten von positiven Ruckmeldungen. Daraus lasst sich
schlielen, dass Prasentationsformate, die auf grundlegenden Erkenntnissen und
Methoden der Musikvermittlung basieren, das Interesse von Kindern nachhaltig
wecken. Weiters wird, trotz Uberwiegender Zufriedenheit mit der aktuellen Pra-
sentationsform, von einem groRen Teil der Befragten Interesse an einem alter-

nativen Konzept zur Instrumentenvorstellung bekundet.

Die Ergebnisse aus der empirischen Untersuchung an osterreichischen Musik-
schulen bestatigen damit die Relevanz von Bilderbuchern und partizipativen Kon-

zepten zur Instrumentenvorstellung, wie das Projekt Das schlummernde Talent.
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7 DAS SCHLUMMERNDE TALENT

Das schlummernde Talent ist der Titel eines Bilderbuchs, das der Vorstellung des
Blasmusikinstrumentariums dient. Die Idee flr das Buch, welches auch als
Grundlage fur Mitmachkonzerte zur Instrumentenvorstellungen an Musikschulen
dienen soll, entstand aus dem Wunsch heraus, Kindern im Grundschulalter die
Vielfalt des Blasmusikinstrumentariums naherzubringen und sie so zu animieren,
selbst eines dieser Instrumente zu erlernen. Die erzahlerische Struktur, basie-
rend auf der Welt von Fantasiewesen bietet, neben der Basis fur ein Instrumen-
tenvorstellungskonzert, auch Anknipfungspunkte zur szenischen Umsetzung im

Rahmen einer Kooperation mit Schulen oder Elementarmusikgruppen.

Werden im folgenden Kapitel Begriffe wie Projekt oder Instrumentenvorstellungs-
projekt benutzt, so betreffen die entsprechenden Inhalte stets das gesamte Pro-
jekt. Bilderbuch und Mitmachkonzert sind als unterschiedliche Formate dessel-
ben Konzeptes zu sehen und daher inhaltlich ident. Betreffen einzelne nachfol-
gende Passagen nur das Bilderbuch(projekt) oder Mitmachkonzert, so wird dies

entsprechend angemerkt.

7.1 Idee und Entwicklung

Viele Blasmusikvereine haben Probleme, junge Musiker:innen zu finden, die ein
Instrument erlernen und spater im Verein mitmusizieren. Vielfaltige Freizeitange-
bote, die zunehmende Nutzung digitaler Medien, sowie bildungspolitische Ent-
wicklungen hin zur Ganztagsschule, haben auch Auswirkungen auf die Nach-
wuchsarbeit in Vereinen.?’® Eine friihe Bindung an den Musikverein, etwa durch
Jungendorchester gilt in diesem Zusammenhang als vorteilhaft. Neben der Be-
rufung auf entwicklungspsychologische Faktoren, wie in Kapitel 7.1.1 Zielgruppe
und Zielsetzung naher betrachtet, wird ein frihes Lerneinstiegsalter ab acht Jah-
ren auch befiirwortet, da sich der Faktor Zeit nach Ubertritt in eine weiterfiinrende

Schule negativ auf die Bereitschaft ein Instrument zu erlernen auswirkt.?”® Auch

278 \/gl. Waroschitz, Vereine. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 137.

219 \/gl. Elbert, Frank: Blaserklasse in der Grundschule. Untersuchungen zu Einstiegsalter, instru-
mental-didaktischen Vorgehensweisen und Auswirkungen, Diss., Johannes Gutenberg-Universi-
tat Mainz, Fachbereich Musik und Bildende Kinste 2017, S. 79.
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an Musikschulen ist es fur Lehrende von Blasinstrumenten haufig schwierig, mit
Trendinstrumenten wie Klavier und Gitarre mitzuhalten.?®? Gesellschaftliche und
demographische Entwicklungen fuhren zu einer Sensibilisierung fur Musikver-
mittlung im Umfeld von Musikvereinen. Diese setzen Initiativen zur Nachwuchs-
werbung auf vielfaltige Weise um und sprechen damit unterschiedliche Alters-
und Dialoggruppen, vorwiegend mit punktuellen Projekten wie Kinder-, Familien-

oder Schulkonzerten und Workshops an.28’

An diese Initiativen knlUpft, das im Rahmen meines Masterstudiums entstandene
Projekt, Das schlummernde Talent an: Ein Bilderbuch, das als Grundlage flr ein
Mitmachkonzert dient. Die Vorstellung der einzelnen Instrumente erfolgt in nar-
rativer Form, Kinder kdnnen so auf spielerische Weise das Blasmusikinstrumen-
tarium und den Klang der einzelnen Instrumente entdecken. Im Mittelpunkt der
Geschichte steht der bunte Hauptcharakter, der als Identifikationsfigur beim jun-
gen Publikum das Interesse und die Neugierde wecken soll, sich naher mit den
kennengelernten Instrumenten zu beschaftigen und selbst eines dieser zu erler-
nen. Ziel des Buchprojektes ist es aullerdem, ein flexibles Format zu schaffen,
welches die Leser:innen sowohl visuell als auch auditiv anspricht. So wird jedes
Instrument nicht nur im Text und als Bild im Buch aufgegriffen, sondern ebenso
hoérbar gemacht, da der auditive Eindruck bei der Wahl des Instruments ein ent-
scheidender Faktor ist. Zu diesem Zweck wurde fur jedes Instrument ein kurzes
Stick komponiert, diese sind mittels QR-Codes im Buch eingebettet. Die Idee
zum Projekt ist aus meiner beruflichen Tatigkeit als Instrumentalpadagogin flr
die Instrumente Klarinette und Saxophon an Musikschulen im Burgenland und
der Steiermark, sowie durch meine Verwurzelung in der Osterreichischen Blas-
musik entstanden und soll auch Musikvereine und Lehrende von Blasmusikin-

strumenten bei der Instrumentenbewerbung unterstutzten.

Die Umsetzung eines Konzeptes dieser Art umfasst verschiedene Aufgabenbe-
reiche. Im Fall des Projektes Das schlummernden Talent etwa inhaltliche, gestal-

terische, musikalische Aspekte aber auch Finanzierung, Bewerbung und

280 \/gl. Kapitel 6.4: Mangelinstrumente.
281 \/gl. Waroschitz, Vereine. In Petri-Preis/ Voit (Hg.): Handbuch, S. 137.
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organisatorische Planung®®?, auf die in den folgenden Unterkapiteln, ebenso wie
auf den inhaltlichen Aufbau und die Rolle der Hauptfigur in Verbindung mit der

Zielgruppe naher eingegangen wird.

7.1.1 Zielgruppe und Zielsetzung

Die Zielgruppe des Instrumentenvorstellungsprojektes bilden primar Kinder im
Grundschulalter, insbesondere liegt der Fokus auf Kindern ab acht Jahren. Die-
ses Alter stellt aus lern- und entwicklungspsychologischer Sicht und ebenso unter
Beriucksichtigung der physischen Entwicklung, fir die Mehrzahl der im Buch vor-
gestellten Instrumente ein passendes Einstiegsalter flur den Instrumentalunter-
richt dar.?®3 Kinder haben in diesem Entwicklungsabschnitt in der Regel bereits
die bleibenden Schneidezahne, die eine wichtige Voraussetzung fur das Spielen
eines Blasinstruments bilden und auch andere spezifische kdrperliche Anforde-
rungen, wie Hand- und KoérpergroRe oder Fingerfertigkeit, sind in dieser Alters-
gruppe meist gentgend ausgepragt. Ebenso sind die kognitive und motorische
Entwicklung entsprechend fortgeschritten, um den komplexen Lernprozess, der
dem Erlernen eines Blasinstrumentes zugrunde liegt, folgen zu kénnen.284 In der
genannten Altersgruppe verlagert sich der Schwerpunkt vom intensiv visuellen
Wahrnehmen hin zur abstrakt und auditiv unterstutzen Vorstellungsentwicklung.
Das Herauslésen von Bekanntem und die Einbettung in eine neue Umgebung,
etwa durch das Erschaffen von Fantasiewelten und das Nutzen inhaltlicher An-
knUpfungspunkte, birgt fir Kinder im Grundschulalter eine besonders anregende
Art zur altersoptimierten und nachhaltigen Beschaftigung mit unterschiedlichen
Themengebieten.?®> Wahrend individuelle korperliche und geistige Entwicklun-
gen maoglich sind, gilt die dritte Schulstufe auf Grund der eben genannten Aspekte
als geeigneter Einstiegspunkt fur eine Instrumentalausbildung im Bereich der

Blasinstrumente.

282 \/gl. Schneider, Ernst Klaus: Kann man Musikvermittiung lernen?. In Ridiger (Hg.): Musikver-
mittlung, S. 34.

283 \/gl. Elbert, Blaserklasse in der Grundschule, S. 79, 85.

284\/gl. ebd., S. 10-27.

285 \/gl. Stiller, Inhalte und Dramaturgie. In Stiller /Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 46.
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Insbesondere die Ansprache verschiedener Sinneskanale durch narrative, visu-
elle und akustische Elemente, die einen zentralen Punkt im Projekt Das schlum-
mernde Talent bildet, macht die musikalischen Inhalte auf vielfaltige Weise nach-
haltig erfahrbar. Durch das bewusste Einbeziehen einer fiktiven Welt, wird nicht
nur das kindliche Bedurfnis nach Fantasie und Emotion angesprochen, sondern
auch die aktive Auseinandersetzung mit Musik geférdert. Das Aufgreifen partizi-
pativer Elemente im Rahmen eines, auf der Geschichte des Buchs basierenden,
Mitmach-Konzertformats ertéffnet dem Publikum die Mdglichkeit selbst Teil der
Geschichte zu werden und mitzugestalten, wodurch direkt an die Lebens- und
Lernwelt von Kindern im Primarstufenbereich angekntipft wird. Das Erzahlen von
Geschichten und die Verknupfung mit musikalischen (Lern-) Inhalten im narrati-
ven Kontext gilt als wirkungsvolles Mittel, um vor allem jungere Altersgruppen auf
Augenhohe zu begegnen und diese zu begeistern.?®® Aufbauend auf diesen Er-
kenntnissen, nutzt das Bilderbuch Das schlummernde Talent bewusst ein erzah-
lerisches Format, das in Kombination mit stilistisch vielfaltigen Musikbeispielen
einen abwechslungsreichen Spannungsbogen erzeugt. Die Fantasiewesen fun-
gieren dabei als Identifikationsfiguren die zum Mitmachen anregen und die jun-
gen Leser:innen auf spielerische Weise dazu einladen, selbst aktiv zu werden

und ihr Instrument zu entdecken.28”

7.1.2 Inhalt und Gestaltung des Buchs

Hauptcharakter des Buches ist ein buntes Fantasiewesen namens Dreamy, das
trotz seines frohlich bunten Erscheinungsbildes ganz traurig ist und mit sich
selbst hadert.

Grund dafur ist das fehlende Instrument: Alle befreundeten Fantasiewesen spie-
len ein Instrument, Gben eifrig und versuchen gemeinsam zu musizieren, nur
Dreamy kann nicht teilhaben, da es selbst kein Instrument spielt, dabei mochte

es auch so gerne mitmusizieren.

286 \/gl. Kapitel 2.4: Narrative Elemente und Identifikationsfiguren.
287 \/gl. Stiller, Inhalte und Dramaturgie. In Stiller/ Wimmer/ Schneider: Spielrdume, S. 39.
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Abb 24: Hauptfigur Dreamy

Eines Tages ist Dreamy ganz sicher: ,Heut find‘ ich mein Talent?8® und stapft
hinunter ins Tal der tausend Melodien. Mit im Gepack: eine verschlossene, alte
Schatztruhe von Grandy, mit deren Hilfe Dreamy herauszufinden versucht, wel-
ches Instrument das richtige flr es ist. Unten im Tal angelangt |asst Dreamy sich
von den anderen Fantasiewesen deren Instrumente vorstellen und darf diese
auch ausprobieren. Wahrend jedes Wesen davon Uberzeugt ist, selbst das
coolste Instrument zu spielen, ergibt sich flir Dreamy ein Problem nach dem an-
deren: manchmal sind die Finger zu kurz, das Instrument zu grof3 und aul3erdem
wurde Dreamy so gerne mehrere Tone gleichzeitig spielen. Instrument fur Instru-
ment schwindet so die Zuversicht des bunten Hauptcharakters, wahrend die an-
deren Fantasiewesen ganz verzweifelt versuchen gemeinsam zu musizieren.
Doch auch das will nicht wirklich funktionieren, alle spielen wild durcheinander
und Drummi (Schlagwerk) schafft es nicht, das Chaos alleine zu sortieren. Als
Dreamy die Hoffnung schon fast aufgegeben hat, findet es mit der Hilfe von Hix
(Horn) heraus, dass sich die kleinen Schldsser, die die Truhe verschlossen hat-
ten, gedffnet haben und es findet darin einen kleinen Holzstock und im Inneren
des Deckels ein Muster. Hoffnungslos zeichnet Dreamy mit dem Stock das Mus-
ter in die Luft, wahrend die Anderen wieder verzweifelt versuchen gemeinsam zu
musizieren. Doch pl6tzlich klappt es viel besser und Dreamy hat endlich sein Ta-
lent entdeckt: wenn es den Dirigierstab schwingt, konnen alle Fantasiewesen

288 Stenitzer/ Konrad/ Stenitzer: Das schlummernde Talent, S.6.
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gemeinsam musizieren und schaffen die schonste Musik, die das Tal der tausend

Melodien je gehort hat.

An der Umsetzung des Bilderbuchs waren drei Personen beteiligt: Angela Stenit-
zer (Konzept, Projektleitung, Organisation, Text und Musik), Julia Stenitzer (Ge-

schichte) und Linda Konrad (lllustration).

D2s Sschlummernde

Talent

\/ n\/m M\ bV N«\v

Abb 25: Bucheinband Das schlummernde Talent

Die Hauptzielgruppe des Projektes bilden Kinder im Alter ab acht Jahren, die sich
nach Jean Piaget in der Entwicklungsphase der ,,konkreten‘ Operationen?®® be-
finden, die im Alter zwischen sieben und acht Jahren einsetzt. Kinder dieses Al-
ters verfligen, durch die schulische Vorbildung, in der Regel bereits Uber eine
Lesegrundkompetenz, die es ihnen ermoglicht langere und komplexere Satze zu
verstehen. In dieser Entwicklungsstufe beginnen Kinder logisch und strukturiert
nachzudenken, einfache Zusammenhange zu erkennen, sowie Gruppierungs-
Konzepte wie Klassifizierung, Aneinanderreihung und Zuordnung zu verstehen.

Das Denken wird reversibel: Kinder konnen also gedankliche Prozesse

289 Piaget, Jean/ Barbel Inhelder: Die Psychologie des Kindes. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, 1993, S. 100.
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umkehren und Zusammenhange differenzierter begreifen und verfigen damit
ebenso Uber die Voraussetzungen komplexe Inhalte zu verarbeiten.?® Dieser
kognitive Entwicklungsprozess geht einher mit einer sozialen, emotionalen und
moralischen Entwicklung, so beginnen Kinder Regeln und Normen zu hinterfra-
gen, entwickeln ein starkeres Selbstkonzept und suchen gezielt nach Identifika-
tionsfiguren und Rollenmodellen. Auf emotionaler Ebene gewinnen Themen wie
Freundschaft und Sympathie/Antipathie, gegenseitiges Vertrauen, Zugehorigkeit
aber auch der Umgang mit Konflikten an Bedeutung.?®! 2°2 Diese zentralen As-
pekte wurden auch in der erzahlerischen Struktur aufgegriffen. Kinder, die sich
im Entwicklungsstadium der konkreten Operationen befinden, bilden eine beson-
ders geeignete Zielgruppe fur Das schlummernde Talent, da diese nicht nur Uber
die kognitiven und sprachlichen Kompetenzen verfigen, die zum Verstandnis
des Buches notwendig sind, sondern auch eine emotionale Entwicklung aufwei-
sen, die es ihnen erlaubt, sich mit den dargestellten Fantasiewesen, Geschichten
und Erfahrungen zu identifizieren. Dies begunstigt, gemeinsam mit digitalen In-
halten und partizipativen Elementen im Konzertformat, eine nachhaltige Ausei-

nandersetzung mit den eigenen musikalischen Interessen.

Auf sprachlicher Ebene wurde beim Erstellen des Textinhaltes darauf geachtet,
eine altersentsprechend fordernde Form der Erzahlung zu wahlen, die sich durch
einen klar strukturierten und verstandlichen Satzbau auszeichnet. Dialogische
Elemente helfen dabei die Geschichte lebendig zu gestalten und sich in die Fan-
tasiewesen hineinzuversetzen. Die lllustrationen stehen im gesamten Buch in ei-
nem ausgewogenen Verhaltnis zum Text, visualisieren diesen, schaffen einen
ersten Eindruck der vorgestellten Instrumente, und unterstitzen dariber hinaus
die emotionale Beteiligung. Bei der Darstellung der Instrumente und der instru-
mentenspezifischen Haltung wurde darauf geachtet, dass diese moglichst origi-
nalgetreu dargestellt werden. Die Fantasiewesen sind sowohl in der Ansprache
durch das sprachliche Neutrum als auch in ihrem optischen Erscheinungsbild be-

wusst geschlechtsneutral gehalten, um stereotypen, instrumentenspezifischen

290 \/gl. Piaget/ Inhelder: Die Psychologie des Kindes, S. 97-103.

291 Vgl. ebd. S. 122-128.

292 \/gl. Rossi, Geraldine/ Debora Hausner: Entwicklungspsychologie — Was, wann?. 08.09.2015.
https://www.zg.ch/behoerden/direktion-fur-bildung-und-kultur/schulinfo/fokus/entwicklungspsy-
chologie-2014-was-wann (letzter Zugriff: 09.07.2025).
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Geschlechterzuschreibungen entgegenzuwirken. Inhaltlich wurde die Suche
nach Identitat und Zugehdrigkeit durch die Suche nach dem richtigen Instrument
und der Sehnsucht danach, mit den anderen Fantasiewesen zu musizieren auf-
gegriffen. Auch das Hadern mit Entscheidungen findet seinen Platz in der Erzah-
lung, ebenso wie Freundschaften und Abenteuer, die sich im Erleben der einzel-
nen Instrumente widerspiegeln. Die Schlussbotschaft vermittelt, dass in jedem

Menschen ein ganz besonderes Talent schlummert.

Auch Klessi und Sel wollen ihre Instrumente nach dem ersten Durcheinander noch Nach dem Vorspielen darf nun Dreamy wieder selbst ausprobieren und entlockt den
einmal einzeln vorstellen und spielen ihre Lieblingsmelodie. Dabei bemerkt Instrumenten schnell die ersten Téne.
Dreamy, dass manche Instrumente ganz dhnlich funktionieren. Das liegt daran, dass

sie - gemeinsam mit der Querflote - die Familie der Holzblasinstrumente bilden. .Puh, das kitzelt aber auf der Zunge, lacht es

.Das Klingt alles so tolll Ich weifs gar nicht, was Auch wenn die kurzen Arme und Finger sich
wieder ein wenig bemerkbar machen, findet
Dreamy die Instrumente richtig cool. Es bedankt
sich und begibt sich weiter auf die Suche nach
seinem schiummernden Talent. Vielleicht konnen

mir am besten gefallt”, strahit Dreamy Gbers

el e ganze Gesicht

jo Otti und Fax dabei helfen

Abb 26: Beispielseite

7.1.3 Musik

Die Musik zum Buch Das schlummernde Talent vermittelt den Leser:innen einen
realitatsgetreuen Klangeindruck der vorgestellten Instrumente. Fur jedes der ins-
gesamt elf Instrumente wurde ein eigenes Stlck in der Besetzungsform Klavier
und Soloinstrument komponiert. Die durch QR-Codes integrierten Audioinhalte
sollen das Interesse der Kinder am Erlernen eines Instrumentes wecken, ver-
schiedene Wahrnehmungsebenen aktivieren und dienen der umfassenden Vor-
stellung des Blasmusikinstrumentariums. Die Stlicke prasentieren dabei nicht nur
den Klang der einzelnen Instrumente, sondern verstehen sich auch als Sinnbild
fur die Vielfalt der Blasmusik, deren Repertoire in der sinfonischen Blasmusik

weit Uber Gebrauchs- und Kirchenmusik hinausreicht.?®® Fiir die Zuordnung der

293 \/gl. Michels, Ulrich: dtv-Atlas Musik. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag/Barenreiter,
2010, S. 509.
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Stile zu den einzelnen Fantasiewesen und damit deren Instrumente waren unter-
schiedliche Faktoren ausschlaggebend. Die Charaktermerkmale und musikali-
schen Vorlieben der jeweiligen Wesen wurden bereits im Rahmen der Crowdfun-
ding-Kampagne in der Projektstartphase via Social Media?®* vorgestellt. Gemein-
sam mit dem Buchtext gaben diese, fur einzelne Instrumente, bereits gewisse
musikalische Rahmenbedingungen vor. Diese basieren unter anderem auf ge-
schichtlichen und ethnomusikalischen Wurzeln der jeweiligen Instrumente, die
sich in den Kompositionen widerspiegeln, von denen folgend vier exemplarisch

erlautert werden:

— Furdie Klarinette wurde ein Stuck im Klezmer-Stil gewahlt. Dies begrindet
sich in der historischen und stilistischen Bedeutung dieses Instrumentes
innerhalb der traditionell judischen Klezmer-Musik, in der die Klarinette ge-
meinsam mit der Geige als wichtigstes Melodieinstrument angesehen
wird. Sie ermdglicht den Einsatz vielfaltiger Verzierungstechniken und ist
aulRerdem mit ihrem warmen und weittragenden Klang im Orchester oder

bei Aufnahmen ein durchsetzungsstarkes Melodieinstrument.2%

— Die zeitgenossische Musik bildet in der Saxophonliteratur einen Schwer-
punkt??6, wie bei keinem anderen Instrument der Blasmusikfamilie. Dies
spiegelt sich im ersten Teil des Saxophon-Stlickes durch die Verwendung
von Techniken wie Vierteltdnen, Klappengerauschen und Multiphonics wi-
der. Wichtig ist dabei, dass diese auch fur Kinder im frthen Lernstadium
gut ausflhrbar sind. Der auf einer Bluestonleiter basierende zweite Teil

greift die charakteristische Rolle des Saxophons im Jazz und Blues auf.

— Der fanfarenartige Beginn der Trompetenmelodie, der auch im Mittelteil
des Stlickes erneut aufgegriffen wird, geht auf die Entwicklungsgeschichte
des Instruments zurlck, das in seiner Urform als Naturtrompete flr Fan-

faren und Turmmusik eingesetzt wurde.?%’

294 \/gl. Anhang 3 — Steckbriefe Fantasiewesen, Social Media.

295 \/gl. Bauer, Susan: Von der Khupe zum Klezkamp. Klezmer-Musik in New York. Berlin: Piranha
Musik, 1999, S. 38.

296 \/gl. Konferenz der 6sterreichischen Musikschulwerke: Lehrplan fiir Musikschule. Fachspezi-
fischer Teil Saxophon. 12/2007, S. 2. https://www.komu.at/files/24 _komu_lehrplan_saxophon.pdf
(letzter Zugriff: 20.07.2025).

297 \/gl. Michels, dtv-Atlas Musik, S. 51/ 319.
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— Das Horn entwickelte sich gegen Ende des 17. Jahrhunderts aus dem

Jagdhorn, dem die Aufgabe der SignalUbertragung bei der Jagd zukam,

ehe es durch technische Weiterentwicklung seinen Platz in der Orchester-

musik fand.??® Diese Urspriinge spiegeln sich im Aufgreifen und Verarbei-

ten eines Jagdsignals im Mittelteil des Stiuckes wider, das auch am

Schluss noch einmal erklingt. Unter Berucksichtigung der musikalisch ein-

fachen Struktur und des neutralen, alltagsbezogenen Kontextes wurde

das Signal Zum Essen gewahlt. Verarbeitet wird dieses in einem Stiick im

Walzer-Stil, der wiederrum eine typische Stilrichtung der Blasmusik auf-

greift.
Alto Saxophone ‘*..
The Hungry Raccoon a
Sel Saxophon aus: “Das schlummernde Talent”
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Abb 27: Musikbeispiel Saxophon2%®

298 \/gl. Michels, dtv-Atlas Musik, S. 49.
29 \/gl. Anhang 4 — Partitur.
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Beim Komponieren der Stlcke wurde darauf geachtet, dass diese fur fortge-
schrittene Schiler:innen, die sich in ihrer Ausbildung am Ubergang von der Un-
ter- zur Mittelstufe an einer Musikschule befinden, gut spielbar sind und gleicher-
malfden einen interessanten Horeindruck, sowohl fur die Leser:innen des Bilder-
buches, als auch fiir das Publikum eines Mitmachkonzertes, schaffen. Als Richt-
wert orientieren sich die Kompositionen daher an den Kriterien fir die Prifung
zum Jungmusikerleistungsabzeichen in Bronze des Osterreichischen Blasmusik-
verbandes/Blasmusikjugend3®, den Guidelines flr Jugendblasorchesterliteratur
Stufe CJ3°1, sowie an den Unterrichtsinhalten der Unterstufe entsprechend den
Lehrplanen der Konferenz der dsterreichischen Musikschulwerke (KOMU).3%2 Die
Klavierstimmen wurden bewusst einfach konzipiert, um einerseits das Zusam-
menspiel zwischen Solist:in und Pianist:in auch in wenigen Proben zu erleichtern
und andererseits auch fortgeschrittenen Klavierschiler:innen zu ermdoglichen,

den Part der Klavierbegleitung zu Ubernehmen.

Die Aufnahmen der Musiksticke erfolgen durch Kinder und Jugendliche mit regi-
onalem Bezug zum Burgenland. Ausgewahlt wurden uberwiegend Wettbewerbs-
preistrager:innen, die eine Musikschule besuchen oder sich bereits im Vorstu-
dium an einer Hochschule befinden und so als altersnahe Vorbilder fir das junge
Publikum fungieren. Sie zeigen exemplarisch, welche musikalischen Entwicklun-
gen bereits nach wenigen Lernjahren erreichbar sind und sollen dadurch dazu
motivieren, ein Instrument zu erlernen. Das personliche Ausstrahlung und Be-
geisterung ein wichtiger Punkt in der Vorbildfunktion von Musiker:innen sind, un-
terstreicht auch Karin Meissl, sie kdnnen das Interesse und die Motivation von
Kindern deutlich steigern.3°3 Eine bewusste Auswahl der Prasentationspersonen,

bei Instrumentenvorstellungen und anderen musikvermittelnden Formaten, kann

300 \/gl. OBV-Kongress: Richtlinien zum Erwerb des OBV-Leistungsabzeichens. 27.05.2016.
https://www.blasmusikjugend.at/media/1588/leistungsabzeichen-richtlinien-aus-jc-neu-2016.pdf
(letzter Zugriff: 12.07.2025).

301 Vgl. Bundesgeschéftsstelle Osterreichischer Blasmusikverband/Osterreichische Blasmusikju-
gend: Guidelines fir (Jugend)Blasorchesterliteratur. Marz 2023. https://www.blasmusik.at/me-
dia/zdzlsnlh/guidelines-%C3%B6bj-februar-2023.pdf (letzter Zugriff: 12.07.2025).

302 \/gl. KOMU - Konferenz der 6sterreichischen Musikschulwerke: Lehrplan fachspezifischer Teil.
https://www.komu.at/content/komu-lehrplan-fachspezifischer-teil (letzter Zugriff: 12.07.2025).

303 \/gl. Meissl, Interview.
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dabei unterstltzen, authentische Begeisterung zu vermitteln und positive Vorbil-

der zu schaffen:

»Ein weiterer wichtiger Motivationsfaktor im Konzert ist die Altersstruktur der
Musizierenden selbst. Wenn Kinder fiir Kinder musizieren, tritt oft ein Solida-

risierungseffekt zwischen Publikum und Ausfiihrenden ein.“%%*

Die Dauer der einzelnen Stlcke liegt im Durchschnitt bei etwa zwei Minuten, dies
soll den Kindern ein moglichst vielfaltiges instrumentales Klangerlebnis ermogli-
chen, gleichzeitig aber die kindliche Aufmerksamkeitsspanne bertcksichtigen.
Des Weiteren wird damit erreicht, dass die Vorstellungsmusik der Instrumente
die Gesamtdauer von 25 Minuten in Hinblick auf die Gesamtlesezeit, bzw. die

Auffuhrungszeit in der Form des Mitmachkonzertes nicht Uberschreitet.

7.2 Anwendungsperspektiven fur Das schlummernde Talent

Neben der Verwendung zum Kennenlernen der Instrumente mit Hilfe von QR-
Codes, dient das Bilderbuch ebenso als Grundlage fur ein Mitmachkonzert zur
Instrumentenvorstellung und soll Musikschulen und Vereinen ein praxisnahes
und flexibles Konzept bieten, das in vielfaltiger Form an die eigenen Gegeben-

heiten angepasst werden kann.

7.2.1 Einsatzmoglichkeiten in der Praxis von Musikschulen

Die Grundform, der im Buch integrierten Aufnahmen, sieht eine Auffiihrung durch
Solist:innen mit Klavierbegleitung vor. Diese Instrumentation wurde bewusst ge-
wahlt, da sich die jeweils vorgestellten Instrumente durch ihre klanglichen Eigen-
schaften gut vom Begleitinstrument Klavier abheben und diese Besetzung in der
Praxis durch einen vergleichsweise geringen Organisationsaufwand eine unkom-
plizierte Umsetzung ermdglicht. Eine erweiterte Variante fur Jugendblasorches-

ter mit Solist:innen ist geplant.

304 Bauer, Konzerte Schulen. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 222.
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Die Geschichte wurde so konzipiert, dass ihr keine kontinuierlich aufbauende
Handlung zu Grunde liegt. Dies ermoglicht ein Adaptieren an die jeweiligen Ge-
gebenheiten und das Aussparen oder Ersetzen von Instrumenten, die etwa an
der auffuhrenden Musikschule nicht unterrichtet werden. Eine weitere Moglichkeit
stellt die Form einer szenischen Darstellung dar, die sich insbesondere fir
Schulkooperationen sowie flir gemeinsame Projekte mit Elementarmusikgruppen
eignet, die so die Geschichte rund um das bunte Fantasiewesen Dreamy als The-

ater auf die Buhne bringen.

7.2.2 Partizipative Elemente

Partizipative Elemente spielen, wie in Kapitel 4 dargestellt, eine zentrale Rolle in
Musikvermittlungsprojekten fur Kinder. Ebenso unterstutzt die stilistische Vielfalt
den dramaturgischen Aspekt, so ist es flir den Spannungsaufbau essentiell, dass
im Verlauf des Konzertes mitreilRende Musik im Wechsel mit ruhigen Melodien,
erklingt.3%> Das aktive Einbinden der jungen Zielgruppe ist von entscheidender
Bedeutung um die Aufmerksamkeit und Nachhaltigkeit zu foérdern, das Erleben
der Musik zu intensivieren und eine emotionale Verbindung zum Konzertgesche-
hen herzustellen. Mitmachkomponenten im Rahmen eines Konzertes helfen dar-
uber hinaus dabei, Hurden abzubauen und die Neugierde zu wecken. Im Konzept
von Das schlummernde Talent spielt dabei auch das Mitentscheiden eine wich-
tige Rolle: die verlaufsoffene Handlung bietet die Mdglichkeit die Instrumente in
beliebiger Reihenfolge vorzustellen. Die Kinder im Publikum werden aktiv ins
Konzertgeschehen mit eingebaut und bestimmen selbst den weiteren Fortgang

der Geschichte.

Ein moglicher Umsetzungsvorschlag besteht darin, verschiedene Boxen beispiel-
weise in einem Regal zu platzieren, das einen zentralen Platz auf der Blihne ein-
nimmt. Jede der Boxen enthalt eine interaktive Aktion zu einem der vorzustellen-
den Instrumente, die Kinder kdnnen selbst entscheiden, in welcher Reihenfolge
die Boxen gedffnet werden und so den Verlauf der Geschichte aktiv mitgestalten.

Die einzelnen Boxen enthalten verschiedenartige Aufgaben, die eine alters-

305 \/gl. Stiller, Inhalte und Dramaturgie. In Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 39.
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entsprechende und handlungsorientierte Auseinandersetzung mit den Instru-

menten und Musikstilen ermoglichen und diese lebendig vermitteln.

Zu den moglichen Mitmachaktionen zahlen beispielweise, Body Percussion-Ele-
mente, einfache Tanzschritte und Bewegungsablaufe, die musikalische Parame-
ter, wie etwa Takt, erlebbar machen oder zum Ausdruck von Empfindungen ein-
laden. Ebenso bietet sich die Integration von musikalischen Ratseln oder inter-
aktiven Fragen an, die spielerisch Wissen vermitteln (Das gesuchte Instrument
ist das grofdte und tiefste der Blasmusikfamilie. Um welches Instrument handelt
es sich? Wie lange ware sein Schallrohr, wenn man dieses ausrollen wirde? Wie
viele von euch mussen sich der Lange nach hintereinanderlegen, um gleich grof3
wie dieses Instrument zu sein?) und Kinder einladen, Teil der Auffihrung zu wer-
den. Das Erklaren und gemeinsame Ausprobieren etwa der Tonerzeugung bei
Blechblasinstrumenten bildet eine weitere Moglichkeit der aktiven Auseinander-
setzung mit Grundkompetenzen des Instrumentalspiels. Erganzend kann das ge-
meinsame Gestalten etwa eines Wimpels, exemplarisch fur die Eréffnungsfan-
fare des Trompeters, oder eine kreative Bastelaufgabe wie das Gestalten eines
eigenen Dirigierstabes die Rolle der Orchesterinstrumente und des Protagonis-

ten kindgerecht vermitteln.306

7.3 Crowdfunding als Finanzierungsform

Die Finanzierung musikpadagogischer Projekte stellt oft eine Herausforderung
dar, im Fall des Projektes Das schlummernde Talent waren vorwiegen Druck-
und Aufnahmekosten fur das Bilderbuch aufzubringen. In jungerer Vergangenheit
hat sich Crowdfunding als alternative Finanzierungsform etabliert und gewinnt
auch im Kunst- und Kultursektor an Bedeutung.3%” Nachfolgend wird Crowdfun-
ding als innovative Finanzierungsform am Beispiel der Kampagne fur Das
schlummernde Talent vorgestellt und Erfolgsfaktoren, ebenso wie Herausforde-

rungen aufgezeigt.

306 \/gl. Stiller: Inhalte und Dramaturgie. In: Stiller/ Wimmer/ Schneider (Hg.): Spielrdume, S. 41.
307 Vgl. IG Kultur Osterreich: Crowdfunding fiir Kunst und Kultur. https://igkultur.at/service/crowd-
funding-fuer-kunst-und-kultur (letzter Zugriff: 09.07.2025).
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Crowdfunding ist eine Form der Schwarmfinanzierung und beschreibt die Finan-
zierung eines Projektes durch eine Vielzahl an Unterstltzer:innen, die Crowd, die
dieses mit kleinen oder mittleren Betragen unterstitzen. Dabei werden drei

Grundmodelle des Crowdfundings unterschieden:

— Das Crowddonating ist eine Form der Spende, bei dem es keine Gegen-
leistung gibt.

— Beim Crowdinvesting werden die Unterstitzungsgelder in Firmen angelegt
und eine Rendite an die Anleger:innen ausbezahlt.

— Beim reward-based Crowdfunding kénnen Unterstlitzer:innen aus ver-
schiedenen Gegenleistungen wahlen, die sie, sofern die Zielsumme reali-

siert werden kann, erhalten.308

Vor allem fur kleinere, innovative padagogische oder kulturelle Projekte bietet
Crowdfunding viele Vorteile. Die Kampagne fungiert dabei nicht nur als Finanzie-
rungsform, sondern bietet bereits in einer frihen Projektphase die Mdglichkeit,
die kunftige Zielgruppe des Projektes einzubinden. Damit fungiert die Kampagne
als Kommunikations- und Marketinginstrument, bietet die Mdglichkeit fur eine
erste Marktanalyse und dient als erste Verkaufsplattform. Durch den nieder-
schwelligen Zugang zu dieser Finanzierungsform ist es auch Einzelpersonen
moglich das bendtigte Budget unabhangig von institutionellen Férdergerbern um-

zusetzen.

Fir den Erfolg einer Crowdfunding-Kampagne sind eine sorgfaltige Planung und

gute Kommunikation wichtig3%°:

— Eine Kklar definierte Projektidee ist ndtig, um die Zielgruppe fur das Projekt
zu interessieren. Eine authentische Prasentation durch Texte, Bilder und
Videos, die die Projektidee und Initiator:innen vielschichtig beleuchten, bil-

det die Grundlage zur Gewinnung von Investor:innen.

— Eine nachhaltige Kostenplanung, die neben den Projektkosten auch Aus-
gaben im Zusammenhang mit der Crowdfunding-Kampagne (Plattformge-
buhren, Kosten flr Gegenleistungen und Versand) berlcksichtigt, schafft

ein realistisches Finanzierungsziel, das nach erfolgreichem Abschluss die

308 \/gl. UniCredit Bank Austria AG: Crowdfunding mit der Bank Austria 2024. Wien: 2024, S. 3.
309 \/gl. https://igkultur.at/service/crowdfunding-fuer-kunst-und-kultur (letzter Zugriff: 24.07.2025).
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Projektumsetzung ermdéglicht. Crowdfunding kann dabei auch als Teil ei-
ner mehrschichtigen Finanzierung gesehen werden. Attraktive Belohnun-
gen in allen Budgetsegmenten erhohen die Bereitschaft eine Kampagne

zu unterstitzen.

— Eine kontinuierliche, mehrkanalige Kommunikation Uber die gesamte Pro-
jektlaufzeit hinweg spricht vor allem das personliche Netzwerk an, das ent-
scheidend fur den Erfolg der Kampagne ist. Die Betreuung einer Kam-
pagne ist arbeitsintensiv und erfordert eine hohe Prasenz in sozialen Me-
dien. Es empfiehlt sich auch, dies in der Wahl der Kampagnenlaufzeit zu

berucksichtigen.

— Die Nachbetreuung der Crowdfunding-Kampagne ist ein wichtiges Instru-
ment im Netzwerkaufbau. Diese umschlie3t das Versenden von Dankes-
nachrichten, ein regelmaliges Verfassen von Updates und das zeitnahe

und transparente Beantworten etwaiger Anfragen.

Crowdfunding stellt eine zeitgemale Moglichkeit dar, musikpadagogische Pro-
jekte wie Das schlummernde Talent unabhangig von Geldern 6ffentlicher Forder-
stellen zu finanzieren und gleichzeitig sichtbar zu machen. Eine gute Planung
bereits vor Beginn der Kampagne, sowie offene und transparente Kommunika-
tion, sind wichtige Erfolgsfaktoren und ermdglichen den Aufbau einer Community

bereits in der Planungsphase eines Projektes.
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8 CONCLUSIO

Ziel dieser Arbeit war es, die gegenwartige Praxis von Instrumentenvorstellungen
an oOsterreichischen Musikschulen zu untersuchen und Perspektiven aufzuzei-
gen, in welcher Weise eine Ubernahme von erprobten Methoden aus der musik-
vermittelnden Praxis, sowie eine Integration von partizipativen, narrativen und
digitalen Elementen dazu beitragen kann, Instrumentenvorstellungen dialoggrup-

penorientiert und nachhaltig zu gestalten.

Die Darstellung der theoretischen und historischen Hintergrinde von Musikver-
mittlung verdeutlicht die Aufgabenvielfalt dieser kunstlerisch-padagogischen Dis-
ziplin, die ein eigenes Handlungsfeld im Bereich der Kunst- und Kulturvermitt-
lung, an der Schnittstelle von Musik, Bildung und Gesellschaft bildet. Die klare
Abgrenzung zur schulischen Musik- und Instrumentalpadagogik definiert sich vor
allem darin, dass nicht der Wissenszuwachs und das Lernen im Zentrum von
musikvermittelnden Projekten stehen, sondern diese das asthetische Erleben
von Musik an sich und das Schaffen vielfaltiger Zugange, in den Mittelpunkt stel-
len. Betrachtet man vor diesem Hintergrund die gegenwartige Praxis von Instru-
mentenvorstellungen an Osterreichischen Musikschulen, so wird deutlich, dass
sich diese zwar vielerorts noch nicht bewusst an Methoden und Elementen der
Musikvermittlung orientieren, der Leitgedanke von Vorstellungsprojekten, die
dem Kennenlernen und der weiteren Beschaftigung mit Musik dienen, sich aber

in der grundlegenden Definition von Musikvermittlung wiederfindet.

Vor allem fir junge Dialoggruppen eréffnen konzertpadagogische Formate, die
einen zentralen Stellenwert im Bereich der Musikvermittlung einnehmen, vielfal-
tige kreative Zugange zu unterschiedlichen Themengebieten aus dem Bereich
der Musik und ermoglichen Teilhabe in verschiedenen Auspragungsgraden. Die
Umsetzung kann dabei in moderierten und inszenierten Konzertformaten sowie

konzertpadagogischen Workshops erfolgen.

Auch Instrumentenvorstellungen haben im Kontext konzertpadagogischer Ver-
mittlungsformen einen zentralen Stellenwert, so zahlen Sergei Prokofjews Peter

und der Wolf und Benjamin Brittens The Young Person‘s Guide to the Orchestra,
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zu den am haufigsten aufgefuhrten Werken in Kinderkonzerten. Beide Konzepte
dienen der Vorstellung von Orchesterinstrumenten, die padagogische und me-
thodische Herangehensweise der beiden Komponisten unterscheidet sich aber
grundlegend: Wahrend Prokofjew einen narrativen Zugang wahlt, der instrumen-
tale Leitmotive den Figuren der Geschichte zuordnet und so an die kindliche Le-
benswelt ankntipft, bedient Britten sich des Variationsprinzips und damit eines
rein musikalisch-didaktischen Ansatzes unter Ausschluss auRermusikalischer In-
halte. In der Betrachtung verschiedener Interpretationen und Inszenierungen zu
Prokofjews Peter und der Wolf wird sichtbar, wie vielfaltig unterschiedliche Me-
thoden und Medien zur dialoggruppenorientierten Ansprache genutzt werden
konnen. Vor allem szenische und narrative Formate werden in Konzepten fur
junge Altersgruppen haufig verwendet, um ihnen Musik unter Zuhilfenahme au-
Rermusikalischer Inhalte naher zu bringen, die emotionale Identifikation zu star-

ken und niederschwellige Zugange zu ermaoglichen.

Dieser Trend ist auch an aktuellen Vermittlungsprojekten im Blasmusikbereich zu
erkennen, wie etwa den Konzerten der Reihe Mimi und Musicus der contakt Mu-
sikvermittlung, die in ihren Musiktheatersticken den Schwerpunkt auf die Ver-
mittlung von sinfonischer Blasmusik legen, oder den Kompositionen der Reihe
Vulkanlandgeschichten des Osterreichischen Komponisten Siegmund Andra-
schek, die der gezielten Prasentation einzelner Instrumente(ngruppen) der Blas-
musikfamilie, oder des gesamten Blasorchesters dienen und zu Kooperationen

zwischen Musikschulen, Musikvereinen und Schulen einladen.

Die Auswertung der Ergebnisse der empirischen Umfrage macht deutlich, dass
gegenwartig nur vereinzelt Formate mit narrativer Rahmung zur Instrumenten-
vorstellung an Osterreichischen Musikschulen genutzt werden, so etwa das inter-
aktive Konzertprojekt Ein Fall fir Katharina Concertina...!. Haufiger werden Pra-
sentationsformate, die Moderation oder dialogische Elemente beinhalten ge-
wahlt, die Umsetzung erfolgt meist gemeinschaftlich durch Schiler:innen und
Lehrpersonen, selten sind externe Vermittlungspersonen in den Vorstellungspro-
zess integriert. Einen schlichten moderierten Zugang der Konzertvermittiung
nutzt auch Leonard Bernstein, in seinen Young People’s Concerts, die einen Mei-
lenstein in der Geschichte der Konzertpadagogik markieren und vielen Folgepro-

jekten als Vorbild dienen. Bernstein lasst aullermusikalische und narrative
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Elemente weitgehend aulden vor, stellt die Musik selbst in den Fokus und knupft
auf verschiedene Weise an die Lebenswelt seines jungen Publikums an. Ge-
schichten und auRermusikalische Elemente kdonnen zwar dabei helfen, Musik zu
verstehen und zu vermitteln, sollen aber niemals musikalische Inhalte Uberla-

gern.

Partizipation und Kommunikation stellen wichtige Faktoren fur die Dialoggrup-
penorientierung dar und werden auf unterschiedlichen Ebenen und in verschie-
denen Auspragungsformen in der Konzeption von Vermittlungsprojekten berick-
sichtigt. Die partizipativen Vermittlungsmethoden und -wege sind ebenso vielfal-
tig wie das, einer standigen Weiterentwicklung unterliegende Handlungsfeld Mu-
sikvermittlung, das zunehmen die Interessen, Rezeptionsgewohnheiten, Bedurf-
nisse und Vorlieben eines sich durch Diversitat auszeichnenden Publikums in
den Fokus rickt. Besonders in der Konzeption von Vermittlungsprojekten fir Kin-
der, sind eine abwechslungsreiche Dramaturgie und eine direkte Ansprache
wichtig, partizipative Elemente kdnnen, vor allem bei Konzepten fur eine junge
Dialoggruppe, an bewahrte Strategien des kindlichen Spielverhaltens anknipfen.
Die Integration auRermusikalischer Elemente und anderer Kunstformen erweitert
aulBerdem die Ausdrucksmadglichkeiten und auch das Einbeziehen digitaler Ver-
mittlungsformate, wie beispielweise Apps, Podcasts oder hybrider Elemente, er-
offnet neue Mdglichkeiten zur altersentsprechenden und vielschichtigen Anspra-
che von Kindern und Jugendlichen. Digitale Medien konnen Live-Erlebnisse aber
nicht ersetzen, sondern sollen diese erganzen, an analoge Lernmedien anknup-

fen und kénnen dabei unterstutzen, neue Dialoggruppen zu erreichen.

Die Auspragungsform von Partizipation reicht vom primar rezeptiven Konzerter-
lebnis, Uber punktuell interaktive Formate, bis hin zu partizipativer Mitgestaltung
und selbstinszenierten Projekten. Eine besonders vielschichte Form der Teilhabe
zeigen die Programme der Initiative TONALI, bei denen Bewohner:innen im Um-
feld der Veranstaltung in unterschiedlichen Bereichen, wie Organisation, Licht-
technik oder Programmgestaltung mitwirken kénnen. Diese Auspragungsform

der Teilhabe bericksichtigt die Bedurfnisse, Interessen und Kompetenzen des
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Publikums auf besonders umfassende Weise und verstarkt Identifikation und

Communitygedanke.

Auch die Umfrageergebnisse verdeutlichen den Stellenwert von Partizipation in
Projekten fur Kinder und Jugendliche: Mehr als drei Viertel der befragten Musik-
schulleitungen geben an, dass partizipative Elemente Teil ihrer gegenwartigen
Vorstellungspraxis sind. Am haufigsten wird die Teilhabe durch Ausprobieren der
vorgestellten Instrumente im Programm verankert, aber auch Mitsingen, Tanzen,
Bodypercussion oder Quizformate werden, neben dem bereits zuvor genannten

Konzertprojekt, zur Einbindung des Publikums genutzt.

Ein Kooperationsprojekt zwischen dem Burg-Gymnasium Wettin und dem Ju-
gendorchester des Musikzweigs des Landesgymnasiums LATINA August Her-
mann Francke, das Peter und der Wolf zur Auffihrung brachte, zeigt wie diese
hdchste Auspragungsform der Partizipation auch in Schulkooperationen zur In-
strumentenvorstellung realisiert werden kann. Dabei waren die Schuler:innen
nicht nur als Schauspieler:innen, Erzahler:innen und Musiker:innen am Projekt
beteiligt, sondern fertigten im Rahmen des Kunstunterrichts Bihnenkulissen, Pla-
kate, Kostiime und Fotoprojektionen und waren selbst flr Regieassistenz und
organisatorische Aufgaben, wie Kartenverkauf und Einlass am Konzerttag, ver-
antwortlich. Die Wichtigkeit von Kooperationen zwischen Schulen und Kulturin-
stitutionen, sowie Schulen und Musikschulen zeigt sich auch in der Verankerung
im Primarstufenlehrplan Musik. Kooperationen leisten einen wichtigen Beitrag zur
Ermoglichung kultureller Teilhabe in allen Bevolkerungsgruppen und bringen
auch Kinder und Jugendliche mit Musik in Beruhrung, die Vermittlungsprojekte

auf Grund ihres sozialen Umfeldes ansonsten nur schwer erreichen wirden.

Den Stellenwert des Kooperationspartners Schule in der Durchfihrung von In-
strumentenvorstellungen unterstreichen auch die Ergebnisse aus der Umfrage:
Mehr als die Halfte der Prasentationsveranstaltungen werden im Rahmen des
Schulunterrichts durchgefuhrt, ein Grofdteil der Formate findet auRerdem in

Raumlichkeiten von Schule oder Musikschule statt.
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Als Ergebnis der Beschaftigung mit Musikvermittiungsprojekten zur Instrumen-
tenvorstellung ist das Projekt Das schlummernde Talent entstanden, das im Bil-
derbuchformat Kindern im Grundschulalter einen altersgemafien und kreativen
Zugang zur Welt der Blasmusikinstrumente ermoglichen soll. Dieses knupft an
Erkenntnisse, Erfahrungen und Methoden aus der musikvermittelnden Praxis
und an Ergebnissen aus der empirischen Umfrage an und soll Musikschulleh-

rende und Musikvereine bei der Nachwuchswerbung unterstutzen.

Die Vorstellung der Blasmusikinstrumente ist dabei in die narrative Rahmung des
Bilderbuchs eingebettet, die gemeinsam mit den Fantasiewesen die musikalische
Intention des Buches unterstitzt: Im Mittelpunkt stehen die Blasmusikinstru-
mente und die stilistische Vielfalt der sinfonischen Blasmusik, die Geschichte bie-
tet lediglich einen entsprechenden Rahmen, der an die kindliche Lebenswelt an-
knUpft. Dies wird auch daraus ersichtlich, dass die Figuren selbst je einem Instru-
ment zugeordnet sind, Uber das sie sich identifizieren und zentraler Inhalt der
Geschichte die verzweifelte Suche nach dem schlummernden Talent, dem rich-

tigen Instrument ist.

Die stilistische Vielfalt und die Lange der Kompositionen unterstitzt die Aufrecht-
erhaltung des Spannungsbogens und tragt zu einer abwechslungsreichen Dra-
maturgie bei, bei der Zuordnung der Stile wurden auRerdem geschichtliche und
ethnomusikalische Hintergriinde der einzelnen Instrumente aufgegriffen. Die Sti-
cke sind so konzipiert, das fortgeschrittene Musikschuler:innen, die sich in ihrer
Ausbildung am Ubergang von der Unter- zur Mittelstufe an einer Musikschule
befinden, diese spielen konnen. Die Originalinstrumentation, Klavier und Soloin-
strument, soll einerseits das jeweils vorgestellte Instrument solistisch in seinen
Klangfacetten in den Fokus riicken, andererseits auch die Organisation von Vor-
stellungsveranstaltungen erleichtern, da nur ein Begleitinstrument benotigt wird,
kein ganzes Orchester. Fur das Bilderbuch werden die Klangbeispiele von ju-
gendlichen Wettbewerbspreistrager:innen eingespielt, die eine altersnahe Vor-
bildfunktion fur das junge Publikum Ubernehmen und dieses zum Lernen eines
Instrumentes motivieren sollen. Die Audioinhalte sind Uber integrierte QR-Codes
abrufbar und verbinden so das analoge Vermittlungsmedium mit neuen, digitalen

Wegen. Die Kombination Buch mit Audioinhalten knUpft an ein bewahrtes
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Vermittlungsformat an, das ein umfassendes Musikerlebnis ermdglicht und eben-
falls der mehrsinnlichen Prasentation der Instrumente und dem musikalischen

Erlebnis dient.

Eine Anwendungsperspektive flur Das schlummernde Talent bietet die Form ei-
nes Mitmachkonzerts, das partizipative Elemente aufgreift und auf den Inhalten
des Bilderbuches basiert. Zu jedem Instrument gibt es passende Mitmachaktio-
nen, die beispielweise dialogische Kommunikation, Bewegungsimpulse, aul3er-
musikalische Kunstformen und Wissensvermittlung aufgreifen. Der geschichtli-
che Ablauf folgt keiner starren Handlung, dies ermoglicht eine individuelle Anpas-
sung an musikalische Bedurfnisse und ortliche Gegebenheiten, sowie eine belie-
bige Abfolge der Stliicke im Rahmen der Konzerte. Die Mitmachaktionen werden
in unterschiedlichen Boxen auf der Blhne versteckt, in welcher Reihenfolge
diese gedffnet werden, entscheidet das Publikum und bestimmt so interaktiv den
Verlauf der Geschichte. Diese Mitmachaktionen lassen das Publikum punktuell
am Konzertgeschehen teilhaben, eine intensivere Auspragungsform der Teilhabe
bietet sich flr die darstellenden Musiker:innen, die das Konzertgeschehen parti-
zipativ mitgestalten. Die narrative Rahmung eréffnet vielfaltige Moglichkeiten der
szenischen Gestaltung und ladt zu Kooperationen mit Grundschulen oder Ele-

mentarmusikgruppen ein.

Mdgliche zuklnftige Anknupfungspunkte sind das Erstellen von begleitendem
Unterrichtsmaterial in Anlehnung an die Charaktere der Geschichte, die eine wei-
tere Beschaftigung mit den Instrumenten im Rahmen des Schulunterrichts oder
von Workshops im Musikverein ermoglichen. Denkbar ware auch eine Weiterar-
beit mit digitalen Vermittlungsformaten, etwa in Form eines Podcast, von Inter-
views, Onlineinhalten oder einer App, die eine umfassende Beschaftigung mit

den vorgestellten Instrumenten und Blasmusik ermoglichen.

Eine erweiterte Version, welche die Stucke des Projektes Das schlummernde
Talent in einer Bearbeitung fur Jugendblasorchester mit Solist:innen aufgreift, soll
aullerdem das Kennenlernen des Gesamtklangs eines Blasorchesters ermogli-

chen.
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Die Relevanz von Bilderblchern mit Audioinhalten und flexiblen, partizipativen
Konzepten zur Instrumentenvorstellung, wie im Projekt Das schlummernde Ta-
lent umgesetzt, bestatigen die Ergebnisse aus der empirischen Untersuchung zur
gegenwartigen Praxis an Osterreichischen Musikschulen: Die Umfrageergeb-
nisse zeigen, dass die Instrumentengruppe der Blasinstrumente bei den Mange-
linstrumenten an den befragten Schulen insgesamt betrachtet an erster Stelle
steht. Daruber hinaus werden nur vereinzelt bereits Konzepte genutzt, die auf
Methoden und Erkenntnissen aus dem Bereich der Musikvermittlung basieren,
knapp zwei Drittel der Befragten geben aber, trotz Uberwiegender Zufriedenheit
mit den aktuellen Formen der Instrumentenvorstellungen an, an einem neuen,
partizipativen Format interessiert zu sein. Vor allem in landlichen Regionen ge-
winnen flexible Vermittlungsformat zunehmend an Bedeutung: Musikvermitt-
lungsangebote konzentrieren sich haufig auf stadtische Gebiete und deren Vo-
raussetzungen und Bedurfnisse, wahrend in Iandlichen Regionen, oft auf Grund
fehlender struktureller Rahmenbedingungen, kaum Projekte in diesem Bereich
realisiert werden. Das schlummernde Talent bietet Lehrenden ein praxisnahes
und fir eigene Gegebenheiten adaptierbares Vorstellungsformat, das sowohl im
interaktiven Konzertkontext, als auch in Form des Bilderbuches Kindern einen
niederschwelligen Zugang zum Erkunden der Blasmusikinstrumente eroffnet.
Daruber hinaus regt es zu Kooperationen zwischen Musikschulen, Pflichtschulen
und Vereinen an und leistet so einen wertvollen Beitrag zur musikalischen Nach-

wuchsbildung.
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ANHANG 1 - INTERVIEW KARIN MEISSL

Interviewlink Karin Meissl, Graz, 11. Februar 2025:

https://www.dropbox.com/scl/fi/r4exx8oosy4cie7inrx21/250211 InterviewKarin-

Meissl.wav?rikey=4g43eedq3pnyzz0izn7ib9lfg&st=vsez5cft&dl=0
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ANHANG 2 - FRAGEBOGEN

Instrumentenvorstellung an 6sterreichischen Musikschulen
%o

I Rahmen meiner Masterarbeit an der loseph Haydn Privathochschul e (Esenstadt) beschéftige ich mich mit der
Durchfdhruing von Instrumentenvarstdlungen an Musikschul en. Diese Umfrage soll dabel Einblick in die gegenwartige
Praxis an sterreichischen Musikschulen geben und verschiedene Modele vergleichen und umfasst etwa 20 Fragen aus 4
Teibereichan (Durchfilhrung, Partizipation und Schwemunktsetzung, Machbetreuung, Anmel dezahl en) und wird in etwa
10-15 Minuten |hrer Zelt in Anspruch nehmen.

Fir zuséitzliche oder abweichende Antworten nutzen Sie bitte das Kommentarfeld (Sonstiges).
Vid en Dank fiir | hre Tellnahme!

! Erforder ich

1. In welcher Form findet die Instrumentenvorstellung an lhrer Musikschule statt? *

O Tag der offenen Tir

() Schulbesuch durch Lehrende

gemeinsames Konzept (z.B. Theaterprojekt, moderertes (Mitmach-)Konzert, etc)
eine Kombination aus den oben Genannten

es findet keine | nstrumentervorstell ung statt

O O O O

Sonstiges

2. Bitte stellen Sie dieses Konzept kurz vor: *

3. Seit wann wenden Sie dieses Konzept zur Vorstellung bereits an und wie wird dieses
angenommen? *

4, Warum findet keine Instrumentenvorstellung statt? *
O 2u hohe Anmeldezahlen und Wartd iste fiir {nahezu) adle Instrumente

O diese wird extemn (z.B. durch Musikverein) veranstal tet

O Sonstiges
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5. Die Instrumentenwerbung findet *

E an einem gemeinsamen Termin fiir ale |nstrumente statt.

I 1 an unterschiedlichen Terminen und/oder in unterschiedlicher Form, gebiindeltin den | nstrumentengrup pen (2.6
Streich-/Bl asinstrumente) statt.

ﬁ Jjedecr Lehrende gestal tet ihreseine Instrumentenvorstell ung individuell (z.8. Schul besuche).

6. Die Instrumentenwerbung *

E findet in Zusammenarbeit mit Kindergarten eder Schulen (Vel ksschule, Mittel schul e, Gymnasium) statt.

r ist eine auBerschulische Veransta tung, bei der in der Rege auch Btern oder andere Begleitpersonen aus dem
persdnlichen Umfeld des Kindes anwesend sind.

7. An welchem Ort findet die Instrumentenvorstellung statt? *
[ ] Musiksehule
L: VS/MS/BRG im Rahmen des (Musik-Junterrichts

[ | externer Veranstatungsert

8. Zu welchem Zeitpunkt findet die Instrumentenwerbung gewdhnlich statt? *

[] schulschluss (Mai/luniy

[ ] schulbeginn (September/Oktober

E wihrend des Schuljahres (November-Aprl)
ﬁ Sommerferian
[

kein fixer Zeitpunkt

9. Findet die Instrumentenwerbung in Zusammenarbeit mit ortsansissigen Vereinen (z.B.
Blasmusik) statt? *

()
C:: Nein, Vereine kommen dber die Musikschule zu Nachwuchsmusikerinnen
lr_} Mein, Vereine veranstalten eine eigenen | nstrumentenwerbung

I} Mein
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10. Mit welchem({n) Verein(en) gibt es eine Zusammenarbeit und in welcher Form findet diese
statt? *

11. Melden sich interessierte Besucherinnen dieser externen Veranstaltung in weiterer Folge in
der Musikschule an, oder werden diese direkt im Verein privat ausgebildet? *

12. Ist das Publikum bei der Instrumentenvorstellung nur Zuhérer oder wird es aktivin die
Veranstaltung mit eingebunden? *

IC_:: hért Aur zu

O kann vor Ont unter Anleitung der Lehrenden Instrumente ausprobieren

L:‘ ist in anderer Form aktiv an der Veranstal tung beteiligt

O Sonstiges

13. In welcher Form wird das Publikum aktiv mit eingebunden? *

14. Findet eine Nachbetreuung interessierter Schillerinnen und Eltern nach der
Instrumentenvorstellung statt? *

O n

) Mein, Interessierte nehmen ihrerseits Kontakt mit der Musikschule bzw. Lehrenden auf

15. In welcher Form findet diese Nachbetreuung statt? *

[— Kontaktdaten werden gesammelt, es findet eine geziete Kontaktaufnahme seitens der Musikschul e statt und
offene Fragen und Anmeldemodalitiaten zu M éren

r mit Interessentinnen findet ein persénliches Gesprich/Elterngesprich zu einem vereinbarten Termin statt
Lj Vereinbaren einer Schnupperstunde mit derm jeweiligen lehrenden

[ | nfomaterial mit ndheren Informationen zu Anmel demodalititen und Untericht werden mitgegeben
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16. Kbnnen Interessentinnen nach der Instrumentenvorstellung Instrumente und Lehrende im
Rahmen einer Schnupperstunde kennenlernen? Diese findet nicht direkt bei der
Instrumentenvorstellung, sondern zu einem spateren, individuell vereinbarten Zeitpunkt in
der Musikschule statt. *

~

L) fa

Yy

() Mein

Il‘_:.i Mein, bisher nicht. Wird in Zukunft aber eventuell angeboten.

17. kst eine Anmeldung zum Musikschulunterricht direkt nach der Instrumentenvorstellu ng vor
Ort moglich? *

L la
() Ja, aber nur online (zB. via QR-Code)

k:j Mein

18. Istim Zeitraum direkt nach der Instrumentenvorstellung eine Steigerung der Anmeldezahlen
2y erkennen? *

O n

() Nein

(-_:.- Da die Anmeldung nur dber einen vorgegebenen Zeitraum maglich ist, ist dies nicht eindeutig ersichtlich.

19, Flhrt Ihrer Meinung nach vermehrter Elternkontakt zu einer Steigerung der Anmeldezahlen?

) Nein

20. Gibt es an lhrer Schule Instrumente, die Sie als Mangelinstrumente beschreiben wiirden? *
L)

) Nein

21. Welche Instrumente sehen Sie dabei konkret als Mangelinstrumente? *
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22 Werden diese Mangelinstrumente gezielt beworben bzw. in irgendeiner Form bei der

23

24,

25

26

Instrumentenvorstellung hervorgehoben und in den Mittelpunkt gerlickt? *
Ll

() Mein

Bitte definieren Sie genauer, was unternommen wird, um die Aufmerksamkeit auf diese
Mangelinstrumente zu lenken: *

Wie haben sich die Anmeldezahlen in den vergangenen 5 Jahren entwickelt? *

=

I} sind relativ konstant geblieben

O sind insgesamnt konstant geblieben, die Vertel ung bei den einze nen | nstrumenten hat sich aber verdndart

Pt

I} sind insgesamt gestiegen

{:} sind insgesamt gesunken

Bei welchen Instrumenten{gruppen) ist die Nachfrage gestiegen / gesunken? *

Haben sich Anderungen in der instrumentalen Verteilung der Neuanmeldungen ergeben, die
Sie auf eine gezielt gelenkte Instrumentenwerbung fiir ein oder mehrere bestimmte(s)
Instrurment(e) zurlickflihren? *

O

'C:-' Mein, es wurde kein | nstrument gezielt bewarben

/™ Mein, es wurden zwarInstrumente gezielt beworben, eine Anderung in den Anmeldezahl en war jedach nicht zu
' erkennen.
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27.

Sind Sie mit der aktuellen Form der Instrumentenwerbung an Ihrer Musikschule zufrieden,
oder wiirden Sie gerne ein neues Konzept ausprobieren? *

Ich bin zufrieden und méchte die aktuelle Form beibehalten.

— lch bin zufrieden, wenn sich die Moglichkeit ergibt, probiere ich aber gerne eine andere Form der
Instrumentenvorstellung aus.

~ lch bin nicht zufrieden und méchte gerne eine andere (partizipative) Form der Instrumentenvorstellung
— ausprobieren.

Ich bin nicht wirklich zufrieden, méchte aber die aktuelle Form beibehalten.

Ich bin nicht zufrieden, kenne aber keine bessere Alternative.
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ANHANG 3 - STECKBRIEFE FANTASIEWESEN, SOCIAL MEDIA

’ das_schlummernde.talent o

das_schlummernde.talent ,Das schlummernde Talent” - ein
Fantasiewesen auf der Suche nach seiner ganz besonderen
Bestimmung.

Auch wenn sein buntes Auftreten es nicht vermuten lasst: Die
Hauptfigur unseres Buches ist ganz traurig und hadert mit sich
selbst, denn alle anderen spielen ein Instrument, nur es selbst
nicht. Und so macht es sich auf den Weg und besucht die
anderen Fantasiewesen, um deren Instrumente kennenzulernen,
in der Hoffnung, etwas Passendes fiir sich zu finden. Doch je
mehr Instrumente es hért, desto verzweifelter wird es, denn
irgendwie will keines so recht passen...

Wie die Geschichte ausgeht? Das verraten wir an dieser Stelle
noch nicht, nur so viel: genau so wie in jedem von euch,
schlummert auch in unserem kleinen bunten Wesen ein ganz
besonderes Talent. :-)

Bearbeitet - 60 Wo.

Qv W

m Gefallt monsterlinis und 12 weitere Personen
20. Mai 2024

’ das_schlummernde.talent e

’ das_schlummernde.talent Last but not least diirfen wir euch
heute noch unser Oboenwesen présentieren. %%

Auch dieses teilt sich die Biihne unserer Geschichte mit einem
Verwandten. ' Doch wenn ihr jetzt schon siegessicher die
Hande jubelnd in die Luft werft, weil ihr natiirlich sofort die
Ahnlichkeit zur Klarinette entdeckt habt, dann miissen wir euch
leider enttauschen. & Die beiden Instrumente sehen sich zwar
wirklich zum Verwechseln ahnlich, unterscheiden sich aber in
einem winzig kleinen Detail: Anders als unsere restlichen
Blaserwesen brauchen unser Oboen- und Fagottwesen namlich
kein Mundstiick, um einen Ton auf ihren Instrumenten erzeugen
zu konnen, sie nutzen dafiir ein Doppelrohrblatt, ein so
genanntes ,Rohr”.,

Und mithilfe dieses Rohrs entlockt unser Oboenwesen seinem
Instrument ganz wunderbar liebliche Melodien und ist vom
einzigartigen Klang seines Instrumentes oft selbst so hin und
weg, dass es alles um sich herum vergisst und einfach immer
weiter musiziert. 44 Im Orchester wird ihm Ubrigens auch eine
wichtige Rolle zu Teil, dort darf es namlich den Stimmton fir alle
Instrumente angeben. Eine groBe Verantwortung, der unser
sonst etwas zuriickhaltendes, vertraumtes Oboenwesen anfangs
beinahe etwas angstlich gegentiberstand, mittlerweile hat es
sich aber zum Kammertonprofi entwickelt und freut sich tiber

Qv W

m/ Gefallt sonja_equiluz und 9 weitere Personen
26. Juli 2024
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das_schlummernde.talent Hallo mein Name ist... oh wie heiB ich
eigentlich? @

Naja, fangen wir doch einfach mit den wichtigen Dingen an: Auf
jeden Fall spiele ich leidenschaftlich gerne Querfiéte und freue
mich immer besonders, wenn ich gemeinsam mit meinen
Freund*innen musizieren darf. % Dank meiner hohen Tone bin
ich da auch meistens ganz gut zu horen. & Welcher Musikstil
mir am besten gefallt? Puh, das ist eine wirklich schwierige
Frage, den eigentlich spiel ich alles ganz gerne, egal ob Klassik,
Jazz, Pop oder Volksmusik, Hauptsache es spielen moglichst
viele mit mir mit. &

Auch wenn man diesem eleganten Flotenwesen mit seiner
charmanten Art kaum einen Wunsch abschlagen kann: auf einen
Namen muss es leider noch ein wenig warten, denn auch dieser
liegt in eurer Hand... @

https://wemakeit.com/projects/das-schlummernde-talent

@monsterlinis @xjuliex93 @angela.stenitzer

#flote #musik #kinderfirmusikbegeistern #bilderbuch
#instrumente #blasmusik #bankaustriacrowdfunding #danke

Bearbeitet - 60 Wc

Qv W

m Gefallt xjuliastx93 und 42 weitere Personen
Mai 2024

G das_schlummernde.talent

e das_schlummernde.talent Hallo!

Schon langsam ist’s an der Zeit, dass auch ich mich einmal
vorstelle. Das mit dem Namen... naja die Geschichte kennt ihr ja
schon - ich bin auf jeden Fall schon ganz neugierig, was sich
mein*e Namenspat*in da fiir mich einfallen lasst. @

Im Blasorchester sitze ich mit meiner Klarinette meist in der
ersten Reihe und trotzdem muss ich mich oft ganz schén gegen
die anderen behaupten und damit das leichter geht, ist oft ein
ganzes Rudel von uns zu finden. Irgendwie sind die
Blechblasinstrumente namlich viel lauter und auch mein kleines
Geschwisterchen”, das Saxophon, versucht mich gerne in seinen
Schatten zu stellen. Wie ich auf klein komme? Naja: immerhin
bin ich fast 150 Jahre élter, aber das sieht man mir mit meinem
lassigen Look liberhaupt nicht an, oder was meint ihr? @

Auf jeden Fall brauche ich mich sicher nicht zu verstecken, ich
klinge namlich mindestens genauso cool wie alle Anderen und
ohne meinen warmen Sound wiirde ein Blasorchester sowieso
nur halb so toll klingen. 8 Aber auch sonst bin ich quasi tiberall
zu finden: in der Volksmusik, in verschiedenen
Kammermusikbesetzungen oder im Sinfonieorchester, natirlich
spiel ich auch lieben gerne Jazznummern und aus der judischen
Klezmermusik bin ich sowieso nicht wegzudenken. &

Qv W

m Gefallt xjuliastx93 und 13 weitere Personen

15. Juni 2024

N
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e das_schlummernde.talent .

J J ‘ das_schlummernde.talent Neben unserem bunten
Hauptcharakter, der sich auf die Suche nach seiner ganz

besonderen Bestimmung macht, spielen auch dessen
musikalischen Freund*innen eine wichtige Rolle in unserer
Geschichte. Um euch die Wartezeit auf's Buch zu verkirzen,
werden diese sich in den nachsten Wochen hier bei euch
vorstellen. &

Den Beginn macht unser gemiitliches Saxophonwesen, das auch
den Grundstein fir unser Projekt legte «”: Immer gut gelaunt,
offenherzig @, fiir jeden SpaB zu haben und stets eine coole
Melodie im Gepack liebt es vor allem das gemeinsame
Musizieren, egal ob Big Band, Saxophonquartett oder Jazztrio,
mit seinen Klangen wickelt es euch alle sicher im
Handumdrehen um den Finger. &

Wie es heiBt? @ Naja... da kommt jetzt wieder ihr ins Spiel,
schnell reinklicken, unterstiitzen und die Namenspatenschaft fir
einen unserer Charaktere (ibernehmen

https://wemakeit.com/projects/das-schlummernde-talent

Dmonsterlinis @xjuliex93 @angela.stenitzer

#fantasiew

#injedemschlummerteinverborgenest:

Qv A

ua Gefallt xjuliastx93 und 11 weitere Personen

0 das_schlummernde.talent

G das_schlummernde.talent Und weiter geht's - heute wieder bei
den Holzblasern, denn auch hier gibt's tiefe Tone zu héren. &

Unser Fagottwesen wurde ja gestern schon kurz angekiindigt,
denn es mischt sich klanglich wunderbar mit unseren tiefen
Blechblaswesen und versteht sich auch sonst prachtig mit ihnen.
]
Ein wenig Gemditlichkeit kann man ja bereits am Aussehen
erahnen, mit getragenen Melodien in Tenorlage flihlt sich unser
Fagott namlich wirklich pudelwohl. Aber wenn es dann so richtig
in Fahrt kommt, ist es durchaus auch ganz schon wendig und
mischt mit seinen flotten Rhythmen auch gerne im tiefen
Register auf. Der charmant kantable Klang des Fagotts ist dabei
unverkennbar, dies liegt an der speziellen Art und Weise, mit
dem unser Fagottwesen sein Instrument zum Klingen bringt,
aber dazu an anderer Stelle mehr. @

#fagott #blasmusik #instrumentenvorstellung #mitmachkonzert

#dasschlummerndetale! tdecken

erbuch #fantas

hhaydnprivathochsc

Qv W

ea Gefallt monsterlinis und 9 weitere Personen
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G das_schlummernde.talent Hallo! Auch ich hab leider noch
keinen Namen, aber ich dacht mir: Macht doch nichts, ich kann
euch ja trotzdem mal erzéhlen wer ich bin. @

Was ich namlich ganz genau weiB ist, dass ich zur Familie der
Blechblasinstrumente gehére. Ich spiele namlich Horn. &
Und mit dem kann man nicht nur Musik machen, das ist auch so
ganz praktisch: Manchmal bin ich doch ein wenig schiichtern
und dann kann ich mich super schnell darunter verstecken und
fiihl mich gleich viel sicherer. ©

Aber zuriick zur Musik... Eigentlich spiel ich fast alles ganz gerne,
oft bin ich ja, gemeinsam mit Tuba und Posaune, eher fur die so
genannte ,Begleitung” verantwortlich und finde das besonders
beim Walzer spielen ganz lustig. Allerdings werde ich durch
diese Aufgabe oft unterschatzt und umso mehr freue ich mich,
wenn ich euch alle dann doch mal mit einer wunderschénen
Melodie verzaubern darf. So ein Horn klingt namlich super
schon und kiekst auch gar nicht so viel, wie die Anderen
manchmal behaupten, miisst ihr wissen. &

Vielleicht hast du ja Lust bekommen, mir einen Namen zu
geben? Ich wiird mich auf jeden Fall sehr dariiber freuen! @

https://wemakeit.com/projects/das-schlummernde-talent

Qv W

‘a Gefallt sonja_equiluz und 11 weitere Personen

das_schlummernde.talent Trompeter*innen aufgepasst: weiter
geht's beim hohen Blech. @

Unser Trompetenwesen kann kaum die Finger von seinem
Instrument lassen und so kommt's, dass man meist schon von
weitem hort, wo es sich gerade aufhalt. Besonders gut zur
Geltung kommen seine Kldnge bei Fanfaren und auch Signal hat
es fir jede Situation das passende parat. Aber wenn seine
Freunde es zum Jammen einladen, kann es nicht mehr an sich
halten und versinkt ganz in seiner Musik, da kann’s schon einmal
passieren, dass es die Welt um sich vergisst und gar nicht merkt,
wie schnell die Zeit vergeht.

Aber sein Aussehen trligt: unser lassiges Trompetewesen mit der
harten Schale hat namlich einen ganz weichen Kern. & Dieser
zarten Seite verleiht es beim Spielen von Weisen oder auch
manch einer bekannten Ballade Ausdruck und greift dann auch
hin und wieder ganz gerne zum Fligelhorn. &

https://wemakeit.com/projects/das-schlummernde-talent

#bilderbuch trumente #musik #bl.

#mitmachkonzert #instrumentenvor

Qv W

m Gefallt sonja_equiluz und 12 weitere Personen
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o das_schlummernde.talent e

G das_schlummernde.talent Und weiter geht's heute mit einem
letzten Blechblasinstrumentalisten: unser Posaunenwesen. &

Der jugendliche Elan spriiht im schon aus den Augen % und
kaum hat es seine Posaune in der Hand, ist es nicht mehr zu
stoppen. Egal welche Stilrichtung, unser Posaunenwesen ist
immer mit dabei, versteht sich mit allen bestens und findet sich
in allen Stilen und natirlich auch ohne Noten bestens zurecht.
Gespielt wird ohnehin zu jeder Tages- und Nachtstunde und
wenn’s dann endlich mal auf die Bihne geht, gibt's kein Halten
mehr: wenn die gemditlicheren Kolleg*innen schon lange nach
einer Pause lechzen weil ihnen schon langsam die Puste
ausgeht, lasst es unser Posaunenwesen erst so richtig krachen
und wird mit seiner euphorischen und liebenswerten Art ganz
schnell zum Publikumsliebling. &

trumenteny

#posaune

lasmusil stellung #kinderbuch

#mitmachkonzert #josephhaydnprivathochschule

Qv W

m Gefallt sonja_equiluz und 6 weitere Personen

Kommentieren

G das_schlummernde.talent

G das_schlummernde.talent Nach einer kleinen Verschnaufpause
melden wir uns wieder zuriick und starten in den Vorstellungs-
Endspurt. &

Zum Start gibt's Verstarkung bei den tiefen Blechblasern: Mit
seinem auBergewohnlichen Look, zieht unser Tenorhornwesen
alle Blicke auf sich. ¥

Doch auch wenn man vielleicht schnell vermuten kénnte, dass
unser kleiner Punk auf murrische Molltonleitern, Heavy Metal
und Rockmusik abféhrt, so soll man sich von seinem Aussehen
nicht tauschen lassen. Denn auch unser Tenorhornwesen ist
Blasmusikfan mit Leib uns Seele und liebt es, gemeinsam mit
seinen Freund*innen zu musizieren. Ganz egal ob Polka, Walzer,
Ballade, symphonische Werke, Jazz oder vielleicht dann doch
mal Rockmusik - es ist immer mitten drin und begeistert mit
seinen warmen Klangen. Besonders gut versteht es sich mit
unserem Tubawesen, aber auch mit dem Fagott (na, schon
neugierig? @ ) teilt es gerne die ein oder andere Melodie. % ©
#dasschlummerndetalent #blasmusik #kinderbuch
#crowdfunding #tenorhorn #instrumentenvorstellung

#mitmachkonzert #masterprojekt #bankaustriacrowdfunding

Bearbeitet - 51 W

Qv W

“ Gefallt monsterlinis und 9 weitere Personen
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G das_schlummernde.talent Und fast hatte es jemand geschafft
sich vor der Vorstellrunde zu driicken... @

... einer, der uns bereits seit Beginn unserer Crowdfunding-
Kampagne begleitet. =}

... einer, der schon allein durch seine GroBe und die GroBe
seines Instrumentes auffallen misste. &

... einer, der fiir die tiefen Tone, das Fundament zusténdig ist
und ohne den eigentlich nichts geht. &

... einer, Uber den durchaus schon gesprochen wurde.

... einer, der es mit seiner ruhigen und gemiditlichen Art trotzdem

irgendwie geschafft hat sich bis zum Schluss zu verstecken. &

Die Rede ist natlirlich von unserem Tubawesen. Mit seiner
gemdtlichen und gelassenen Art ist es quasi der Ruhepol
unserer Truppe und steht - na, schon vermutet? @ - nicht ganz
so gerne im Mittelpunkt. Gemeinsam mit seinem besten Freund,
dem Fagott ist es fiir die tiefen Tone, die groovige Basslinie
verantwortlich und bringt so richtig Schwung in die ganze
Truppe. £

vorstellung #kinderbuch
nitmachkonzert #masterprojekt

#tube lasmusik #instrumente!

#mitkindernmusiken
#josephhaydnprivathochschule

Qv W

“ Gefallt monsterlinis und 4 weitere Personen

[ A

G das_schlummernde.talent Trommelwirbel: 48 Stunden to go...

Wie schnell doch die Zeit vergeht: die Crowdfunding Aktion fir
unser Kinderbuch biegt in die Zielgerade ein. &)

Bei allen, die unser Pojekt bereits unterstiitzen, méchten wir uns
an dieser Stelle noch einmal ganz herzlich bedanken! @

Und an alle Anderen: noch schnell vorbeischauen, Goodie
sichern und Teil unserer Crowd werden! @

https://wemakeit.com/projects/das-schlummernde-talent

Wer ware wohl besser dafiir geeignet, mit unserem Projekt ins
Ziel zu marschieren, als unser Drummer?

Der grimmige Blick tauscht, ist unser Drumwesen bei naherem
Kennenlernen doch ein sehr liebevoller, kumpelhaft geselliger
Typ und fir jeden SpaB zu haben.

Beim Musizieren ist er fiir den Rhythmus verantwortlich und
sorgt eiskalt dafiir, dass das Tempo nicht ins Wanken geréat. Aber
in unserem Schlagwerkwesen schlummert wohl auch eins der
vielseitigsten Talente. So sorgt es nicht nur beim Marschieren
mit seiner Trommel dafiir, dass sich alle gleich schnell bewegen,
sondern zaubert mitreiBende Rhythmen auf den
unterschiedlichsten Percussioninstrumenten, coole Grooves am

Qv W

“a Gefillt sonja_equiluz und 13 weitere Personen
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ANHANG 4 - PARTITUR SAXOPHON

The Hungry Raccoon
Sel Saxophon aus: “Das schiummernde Talent”

Angela Stenitzer
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The Hungry Raccoon
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The Hungry Raccoon

Il. Foodcoma - entspannt und zufrieden (Swing)
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ERKLARUNG UBER DIE EIGENSTANDIGE ABFASSUNG

Hiermit erklare ich eidesstattlich, dass ich die vorliegende Arbeit selbstandig und
ohne fremde Hilfe verfasst habe. Alle Stellen oder Passagen der vorliegenden
Arbeit, die anderen Quellen im Wortlaut oder dem Sinn nach enthommen wurden,
sind durch Angaben der Herkunft gemaf den Richtlinien wissenschaftlicher Ar-
beiten kenntlich gemacht. Dies gilt auch fir die Reproduktion von Noten, grafi-
scher Darstellungen und anderer analoger oder digitaler Materialien. Diese
schriftliche Arbeit wurde in gleicher oder ahnlicher Form noch an keiner anderen
Stelle vorgelegt. Mir ist bekannt, dass Zuwiderhandeln geahndet wird und weitere

rechtliche Schritte nach sich ziehen kann.

Eisenstadt, 31. Juli 2025

fp 2

Angela Stenitzer
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