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ABSTRACT

Die scheinbar einfache Frage nach der Verwendung des Musikbegriffs fur
ausschlieBlich rhythmische Darbietungen durch Musiker:iinnen ist der
Ausgangspunkt dieses wissenschaftlichen Diskurses. Als Schlagwerker:in
gehort die detaillierte Auseinandersetzung mit rhythmischen Strukturen zum
Alltag. Anhand des Projekts ,Rhythmus = Musik — X' soll festgestellt werden,
wie wichtig Faktoren wie Rhythmus, Musikinstrument, Harmonie und Melodie
fur die Definition eines Musikbegriffs sind und wie sowohl ein Konzertpublikum
als auch professionelle Musiker:innen damit umgehen, wenn vom Terminus
Musik gewisse Grundparameter subtrahiert werden. Um das Ergebnis dieses
Experiments moglichst greifbar darzustellen, wird das Publikum dazu
angehalten, einen Fragebogen zum grundsatzlichen Verstandnis der erwahnten
Faktoren aber auch zum im Konzert Erlebten zu beantworten. Die Auswertung
dieser Befragung soll schlieBlich die anfangliche Frage beantworten und damit

die wissenschaftliche These untermauern oder widerlegen.

The seemingly simple question of the usage of the term music for exclusive
rhythmical performances by musicians is the origin of this scientific discourse.
Being a percussionist implicates the detailed preoccupation with rhythmical
structures. On the basis of the project ‘Rhythm = Music — X’ a determination of
the importance of musical factors such as rhythm, music instruments, harmony
and melody should illustrate how important they are for the definition of music
itself and how an audience during an concert or professional musicians on
stage react, if typical parameters of the musical term are subtracted. In purpose
of finding a way to present the result as tangible as possible the audience has
to reply to a questionnaire right after the concert. This questionnaire includes
questions about the fundamental understanding of the mentioned factors as
well as questions about the experiences during the concert. The evaluation of
this survey should lead to an appropriate answer of the starting question and to

the substantiation or refutation of the scientific thesis.
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VORWORT

Die Begeisterung fur rhythmische Strukturen, deren Zusammenspiel in den
simpelsten aber auch komplexesten Formen und Varianten, sowie die
mannigfaltigen Moglichkeiten diese zu kombinieren und erklingen zu lassen,
bilden gemeinsam eine Faszination, welche mich von Kindesbeinen an gepragt
und meinen musikalischen Weg mitbestimmt haben. Doch dies allein hatte noch
nicht zu einem Masterarbeit-fillenden, wissenschaftlich umsetzbaren Projekt
gefuhrt. Hierflr waren mehrere Faktoren ausschlaggebend: Neben meiner
Leidenschaft flr Rhythmus, schlieen sich auch der Wunsch nach
Zusammenarbeit mit anderen Musiker:innen und Ensembles, der Wille eigene
Ideen nicht nur zu konzipieren sondern auch umzusetzen, die Motivation
Konzerte oder Veranstaltungen eigenstandig organisieren zu wollen, sowie das
Vergnugen am wissenschaftlichen Diskurs teilhaben zu kdnnen, der Entstehung

dieses Vorhabens an.

Fir die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit den Ideen und zu
erforschenden Thesen dieses Projekts war nicht nur die erfolgreiche
Umsetzung der Konzertreihe, sowie entsprechende Organisation,
Programmauswahl, Spielorte usw. notwendig, sondern auch eine neue
Herangehensweise, eine neue Sichtweise auf Parameter, die zu Beginn
vielleicht sogar unveranderbar schienen. So ist es fur diese Arbeit erforderlich
vermeintlich alltagliche Begriffe (zumindest fur den Alltag musikbegeisterter
Menschen) wie Musik, Rhythmus, Musikinstrument oder Melodie einer
genaueren Betrachtung zu unterziehen, um schlussendlich mdglicherweise ihre
ublichen Definitionsparameter fur diese Unternehmung neu zu interpretieren.

Diese terminologische Auseinandersetzung stellt fir mich personlich einen

besonders spannenden und auch arbeitsreichen Teil dieser Masterarbeit dar.

Neben der wissenschaftichen Umsetzung und der emotionalen
Wiederentdeckung eines grof3en Komponisten, welcher mich lange Zeit
gefesselt hat, jedoch in den letzten Jahren etwas in den Hintergrund meines

Denkens abdriftete, John Cage, waren fir mich die Ausarbeitung und

Vii



Auswertung des Publikumfragebogens sowie die Frage nach der Realisierung
nicht rhythmischer musikalischer Werke, die womoglich bedeutendsten
Faktoren fur dieses Projekt. An dieser Stelle muss wohl die Relevanz der
Fragebogenauswertung deutlich hervorgehoben werden, da anhand dieser,

letztlich das gesamte Vorhaben fur bestatigt oder widerlegt erklart werden kann.

Zusatzlich bot das Thema und dessen teils starke Annaherung an
mathematische Zusammenhange und Verknlpfung auch die Chance zur
Beschaftigung mit Kinstlicher Intelligenz und deren Einsatzmdglichkeiten im
musikalischen Kontext. Diese mathematische Verbundenheit des Projekts zeigt
sich deutlich im Titel: ,Rhythmus = Musik — X".

Die Beschaftigung mit all diesen Themenbereichen sowie die entsprechende
Ausarbeitung und Umsetzung sowohl in Bezug auf die kunstlerische Ebene
(Konzerte, Proben, Programm- und Instrumentenauswahl) als auch in Hinsicht
auf die wissenschaftliche Ausarbeitung, birgt durchaus kein geringes Mal} an

Vergnugen in sich.

Doch fiur ein solches Vorhaben braucht es, abgesehen von einer passenden
Idee und einem verwirklichbaren Konzept, ein nicht vernachlassigbares
unterstutzendes und helfendes Umfeld. Daher mochte ich mich an dieser Stelle
herzlich fur die Betreuung des Projekts bei Prof.in (privH) Univ. Prof. Mag.
Ulrike Stadler sowie fur die wissenschaftliche Betreuung der Arbeit bei Doz.
(privH) Mag. Nejc Kuhar, PhD bedanken. Ein solches Projekt ware ohne die
dazugehdrenden Musiker:innen nicht denkbar. Deshalb ergeht ein besonders
groRes Dankeschon an meine fantastischen Kolleginnen und Kollegen von
,Phildrumonic’, die bereits zum zweiten Mal im Dienste eines meiner
Masterprojekte standen, sowie an die grof3artigen Musiker:innen von ,Summa
Sonorum’, die in der Umsetzung non rhythmischer musikalischer Darbietungen
aulRerordentliches geleistet haben. Hier darf ich vor allem das ,Summa
Sonorum‘ Mastermind Juliane Oberegger und meine wunderbare ,Phildrumonic’
Mitmusikerin Teresa Mdullner hervorheben, welche beide durch ihr Zutun den
sowohl wissenschaftlichen als auch musikalischen Diskurs dieses Vorhabens

mitbestimmt haben.
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Ein solches Projekt ware ohne Sponsorinnen und Sponsoren sowie kreative
Unterstutzer:innen deutlich schwerer umzusetzen, somit mochte ich ein
herzliches Dankeschdn an das Land Steiermark, die Firma Powerplant, unsere
Graphikerin Lizzy, an die Gemeinde Bruck an der Mur, sowie die
Kunstuniversitat Graz und vor allem an die Joseph Haydn Privathochschule

aussprechen.

Eine wissenschaftliche Arbeit, vornehmlich wenn sie von einer Person wie mir
verfasst wird, braucht geduldige und fachkundige Korrekturleserinnen. Diese
Rolle Ubernehmen, zum bereits vierten Mal, meine wunderbare Mama Helga
sowie zum ersten Mal meine multitalentierte, groRartige Kollegin Juliane

Oberegger, vielen lieben Dank fur eure tolle Arbeit.

Mein wohl grotes Wort des Danks soll an meine fantastische Oma und meine
groBRartigen Eltern ergehen, denn ohne ihre nahezu unendlich erscheinende
Unterstitzung in allen Belangen meines kinstlerischen wie auch privaten
Lebens ware mein Weg vermutlich ein anderer und moglicherweise nicht so
beglickender geworden. Danke fur ein Leben voll Musik, Spal3 und der
Madglichkeit ein Hobby zum Beruf zu machen.

AbschlieRend mochte ich mich noch bei meinem Ruhepol Christian bedanken,
der sowohl fur die vielen positiven als auch manch negativen Vorkommnisse

dieses Projekts mit Rat und Tat beiseite stand.
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1. EINLEITUNG

Ist Rhythmus Musik? Eine Frage, die wohl vor allem Schlagwerker:innen,
Perkussionistinnen und Perkussionisten sowie Musiker:innen oder Menschen
mit einer besonders starken Affinitat zum Begriff Rhythmus pragt. Fur viele
Musikbegeisterte als auch Musikschaffende liegt es vermutlich Nahe, Rhythmus
und rhythmische Komponenten sind zumindest ein Teil von Musik oder werden
mit dem Musikbegriff in Verbindung gebracht. Ich als Schlagwerkerin mochte
den Bogen dieser Frage noch etwas weiter spannen und stelle in dieser Arbeit
die These auf: Rhythmus alleine kann schon als Musik bezeichnet werden.

Doch nur mit dieser These ware diesem musikalischen Experiment noch nicht
Genuge getan. Zum Zweck der Erforschung der Notwendigkeit von Rhythmus
in der Musik stehen sich zwei Pole, in Bezug auf die Konzertreihe ,Rhythmus =
Musik — X' zwei Ensembles gegentber. Der eine Pol muss auf vermeintlich
typische Aspekte der Musik verzichten, wie Musikinstrumente, Téne oder
Melodien und muss sich mit der Komponente Rhythmus sowie dessen
Umsetzung mit Hilfe von Alltagsgegenstanden begnigen. Dem anderen Pol ist
es grundsatzlich erlaubt auf Musikinstrumente, Tone, Melodien und Harmonien
zuruckzugreifen, er muss allerdings auf die Komponente Rhythmus vollstandig

verzichten.

Diese Gegenuberstellung bietet Raum fur die Erforschung unterschiedlicher
Parameter, die den Terminus Rhythmus als auch den Begriff Musik pragen.

So ergibt sich anhand des ausgewahlten Themas die Moglichkeit, sowohl
Musiker:innen als auch ein Publikum mit einem Musikbegriff zu konfrontieren,
der sich moglicherweise von dem herkdmmlichen Bild des Begriffs Musik
deutlich  unterscheidet. Die eingehende Beschaftigung mit  reiner
rhythmusbasierter  Musik  ohne  Musikinstrumente  wie auch  die
Auseinandersetzung mit nicht rhythmisierter Instrumentalmusik liefert die
Chance zu erforschen, wie wichtig oder unwichtig gewisse Komponenten fir die
Musik sind.
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SchlieRlich, da der Begrifflichkeit Rhythmus auch ein gewisser mathematischer
Aspekt zugrunde liegt, konnte das ausgewahlte Thema auch eine Brucke zu
einer maoglichen Verbindung zwischen Hoérgewohnheiten des Publikums,
musikalische Praktiken der Musikschaffenden und durch Kuanstliche Intelligenz
entstandene musikalische Produkte schlagen. Hierbei soll jedoch nicht
ausschliellich auf die mutmallich negativ behaftete Seite von Kunstlicher
Intelligenz eingegangen werden, sondern es sollen auch jene Moéglichkeiten der
Nutzung von Kunstlicher Intelligenz aufgezeigt werden, die durchaus ein

innovatives, schopferisches Potential in sich bergen.

All diese Ansatze stoRen nicht nur Turen zu verschiedenen Toren in der
Forschung auf, sondern bringen auch eine Reihe von Fragen mit sich. Fragen

wie etwa:

Wie reagieren Publikum und Musikschaffende, wenn fir sie gangige
Definitionsparameter von Musik grundlegend verandert werden? Werden sich
dadurch auch die Horgewohnheiten des Publikums oder die musikalische
Herangehensweise von Musikerinnen und Musikern bis zu einem gewissen

Grad verschieben?

Welcher Art beziehungsweise welcher Gattung konnen rhythmusbasierte
Klangereignisse ohne herkdmmliche Musikinstrumente zugeordnet werden?
Wie wichtig sind gewisse Aspekte fur die Definition von Musik und wie
notwendig ist die Komponente Rhythmus im Zusammenspiel mit Melodie,

Harmonie und Instrument oder Gesang?

Wie gehen Publikum und Musikschaffende mit den Moglichkeiten und
Einflissen von Kiunstlicher Intelligenz um? Und schlieBlich die wohl
markanteste Frage, die auch bereits am Beginn dieser Einleitung gestellt

wurde: Ist Rhythmus alleine Musik?

Die oben genannten Aspekte und Fragen sollen im Zuge dieser Arbeit

behandelt und mdglichst umfangreich sowie zielflihrend beantwortet werden.
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2. DEFINITION UND ETYMOLOGIE

Da die Begriffe Rhythmus, Musik, Harmonie, Melodie und Musikinstrument fur
die fundierte Aufarbeitung des Projekts ,Rhythmus = Musik — X' unumganglich
sind, muss eine klare Explikation der Termini von Beginn der
wissenschaftlichen Abhandlung an gegeben sein. Die folgenden Definitionen
der genannten Begrifflichkeiten werden sich im Bezug auf das Projekt
mdglicherweise von ihrer ursprunglichen Bedeutung etwas entfremden.
Prinzipiell gilt, fur den restlichen Verlauf dieser Arbeit, die hier ausformulierten

Benennungen der Begriffe als fur diese Arbeit fur korrekt anzunehmen.

2.1 Musik

Der Begriff Musik ist wohl einer der wenigen, der global betrachtet, wenn auch
nicht dberall auf der Welt gleich geschrieben oder gleich definiert,
Landergrenzen Uberschreitend verbreitet ist und Verwendung findet. Sein
Ursprung liegt im griechischen Wort musiké (griechisch: pouoikr) und wurde
das erste Mal in einer Ode 476 v. Chr. erwahnt. Dem Terminus musiké wohnen
in der Zeit der antiken Griechen bereits mindestens zwei Bedeutungen inne: So
steht musiké fur das Musikalische an sich aber auch fur Personen, welche sich

mit Musik beschaftigen, also Musiker:innen.’

Die griechische Mythologie erzahlt vom auf3ergewdhnlich schonen Gesang der
Musen. Diese wunderbaren Klange sollen als Geschenk der griechischen
Gotter an die Menschen verstanden werden. Somit liegt es durchaus nahe, den
Terminus Musik von den Musen herzuleiten, was letztlich auch auf den
gottlichen Ursprung des Musikbegriffs verweist. Jedoch finden sich in
mittelalterlichen Schriften weiter Hinweise zur etymologischen
Auseinandersetzung mit dem Begriff Musik. Diese Schriften setzen sich mit der
Idee auseinander, das Wort Musik kdbnnte vom Ausdruck moys abstammen und

das gleich in zweifacher Hinsicht: moys konnte zum einen auf Moyses also

! Vgl. Riethmuller/SL, Albrecht. Art. ,Musiké — musica — Musik, Wortgeschichte®. In: MGG
Online, hrsg. von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst verdffentlicht
1997, online veroffentlicht 2016,
https://www1mgg2online1com1000046np0168.han.kug.ac.at/mgg/stable/14755 [25.07.2024].
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Moses hinweisen. Dies wurde der Herkunft des Musikbegriffs eine starke
Verankerung im christlichen Glauben anhaften. Zum anderen kann moys auch
mit Wasser Ubersetzt werden. Da dieser Idee der Suche nach dem
Wortursprung des Musikbegriffs unzahlige Interpretationsmaoglichkeiten
zugrunde liegen, etwa kann sie mit der biblischen Sintflut oder den
philosophischen Ansatzen zu Wasser als Grundlage von allem durch Thales
von Milet in Verbindung gebracht werden, hat sich dieser flissige Ansatz zur
Ursprungsfindung des Wortes Musik recht schnell durch aufkommende Skepsis

zerschlagen.?

Wie auch die etymologische Herkunft der Musik nicht lickenlos aufgearbeitet
werden kann, so ist auch der Versuch einer Definition nicht allumfassend

moglich:

,ES gibt trotz der zahlreichen Versuche in der Geschichte, einen allgemeinen
und grundlegenen [sic!] Begriff von Musik begrifflich zu fassen, bis zur
Gegenwart keine gliltige Definition. Vielmehr lassen alle Begriffsbestimmungen
immer nur eine ganz bestimmte Seite des Gesamiphdnomens in den
Vordergrund treten. Es ist jene Seite, die jeweils als bedeutsam und

bemerkenswert angesehen wird.

Annahernd jede Epoche weist ihre eigenen Definitionsversuche auf, wobei auch
innerhalb der Epochen unterschiedliche Zugange geschaffen wurden. Die
antiken Griechen definieren Musik zum Beispiel als die Kunst Tonhdhen zu
unterschieden, oder sprechen bei Musik von der Wissenschaft, welche vokales
und instrumentales in sich vereint.

Sowohl im Mittelalter als auch im 18. Jahrhundert wird grundsatzlich an der
Definition der Antike festgehalten und der Musik wird sowohl eine

2 Vgl. Riethmiiller, Albrecht. Art. ,Musiké — musica — Musik, Horizonte der Interpretation®. In:
MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst
veroffentlicht 1997, online verdéffentlicht 2016, https://www-1mgg-2online-1com-
1000046np0190.han.kug.ac.at/mgg/stable/382979 [26.07.2024].

® Hiischen/SL Heinrich. Art. ,Musiké — musica — Musik, Definitionen®. In: MGG Online, hrsg. von
Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst verdffentlicht 1997, online
veroffentlicht 2016,
https://www1mgg2online1com1000046np0190.han.kug.ac.at/mgg/stable/12874 [26.07.2024].
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wissenschaftliche, auch im 18. Jahrhundert durchaus mathematische, sowie

kiinstlerische Seite zugeschrieben.*

»,Musica ist eine Wissenschafft und Kunst, geschickte und angenehme Klénge
kltiglich zu stellen, richtig an einander zu fiigen, und lieblich heraus zu bringen,

damit durch ihren Wollaut Gottes Ehre und alle Tugenden beférdert werden.

Doch bereits am Ende des 18. Jahrhunderts verandert sich die Wahrnehmung
und damit auch die Definition von Musik deutlich. Ab diesem Zeitpunkt pragen
den Musikbegriff subjektive, emotionale, von Leidenschaft und Geflnhl
durchwachsene Definitionsmodelle. So wird die Musik auch im 19. Jahrhundert
immer wieder als Sprache der Gefuhle, Emotionen und der Empfindsamkeit
benannt. In der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts versuchen vor allem
namhafte Komponisten, wie Arnold Schénberg (1874-1951°), ihrem
kompositorischen Wirken eine vermehrt theoretische, wissenschaftliche Basis
zu geben und beziehen sich wieder starker auf die Definitionsversuche der
Antike. Wahrend in der zweiten Halfte jenes Jahrhunderts kaum mehr allgemein
gultige Definitionsversuche unternommen werden, treiben die Komponisten und
Komponistinnen dieser Zeit den Musikbegriff dennoch weiter voran. So zum
Beispiel sieht John Cage (1912-1992") den Wirkungs- und Definitionsbereich
von Musik nicht alleine im auditiv Wahrnehmbaren, sondern auch in allem
Imaginablen und allem noch zu Entdeckenden.®

Musik kann also als Wissenschaft mit gewissen mathematischen Komponenten,

als emotional, empfindsame Sprache oder als transzendentes Medium

4 Vgl. Hischen/SL Heinrich. Art. ,Musiké — musica — Musik, Definitionen®. In: MGG Online, hrsg.
von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst verdffentlicht 1997, online
veroffentlicht 2016,
https://www1mgg2online1com1000046np0190.han.kug.ac.at/mgg/stable/12874 [26.07.2024].

® Mattheson, Johann. ,Der vollkommene Capellmeister*. Studienausgabe im Neusatz des
Textes und Noten. Herausgegeben von Friederike Ramm. Kassel: Barenreiter — Verlag Karl
Voétterle GmbH & Co. KG. 3. Auflage 2012, S.53.

6 Vgl. Schmidt, Christian Martin. Art. ,Schonberg, Arnold, BIOGRAPHIE®. In: MGG Online, hrsg.
von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff., veroffentlicht Februar 2018,
https://www-1mgg-2online-1com-1000046ft0406.han.kug.ac.at/mgg/stable/15418 [20.12.2024].

4 Vgl. Erdmann, Martin. Art. ,Cage, John, BIOGRAPHIE®. In: MGG Online, hrsg. von Laurenz
Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst veroffentlicht 2000, online verdéffentlicht
2016, https://www-1mgg-2online-1com-1000046ft0406.han.kug.ac.at/mgg/stable/15917
£20.12.2024].

Vgl. Hischen/SL Heinrich. Art. ,Musiké — musica — Musik, Definitionen®. In: MGG Online, hrsg.
von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst verdffentlicht 1997, online
veroffentlicht 2016,
https://www1mgg2online1com1000046np0193.han.kug.ac.at/mgg/stable/12874 [26.07.2024].
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verstanden werden. Dem Musikbegriff werden Téne und Melodien, Gesang,
Instrumente, zeitlicher Verlauf (Rhythmus), Emotionalitat und Subjektivitat, so
wie die Moglichkeit Uber das Horbare hinaus Musik zu empfinden oder zu
entdecken zugeschrieben. Daraus ergibt sich flir die musikalische
Auseinandersetzung des titelgebenden Projekts fur Musik folgender
Definitionsvorschlag: Sowohl unter Einhaltung aller, der Musik zugeschriebenen
Parameter als auch durch die Verschiebung eben jener durch Addition oder
Subtraktion dem Musikbegriff zugeschriebener Komponenten, kdnnen
akustische Ereignisse als Musik oder musikalisches Geschehen
wahrgenommen werden. Dies gilt neben unterschiedlichsten Arten der
Klangerzeugung auch fur das Phanomen ,Gerausch’, fur auditiv stattfindende
wie nicht stattfindende Ereignisse, sowie von Musiker:iinnen geschaffene als
auch nur optisch dargestellte musikalische Erlebnisse.

Es liegt nicht in der Intention der Verfasserin, durch diesen Definitionsversuch
dem Musikbegriff in &asthetischer, etymologischer oder etwaiger anderer

Hinsicht Schaden zu bereiten.

2.2 Rhythmus

Das aus dem griechischen stammende Wort rhythmos (griechisch: puBuoq)
findet seinen Platz im griechischen Vokabular bereits im 5. Jahrhundert v. Chr.
und gilt als fundamentaler Begriff der Kunsttheorie und der musischen Kunste.
Bei den Griechen fand das Wort jedoch nicht ausschlieBlich in der
kinstlerischen Praxis Verwendung, sie assoziierten es vor allem mit den
Begriffen Regelmaliigkeit und Ebenmaligkeit. So wurde der Terminus
rhythmos auch in Verbindung mit der politischen Ordnung oder bezugnehmend
auf den Charakter eines Menschen verwendet. Die beiden Gelehrten Platon
und Aristoteles setzten schlieBlich die Begriffe Rhythmus und Zahl in
Verbindung. Bei Platon ergibt sich Rhythmus aus der Anzahl gezahlter
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Koperbewegungen, Aristoteles hingegen geht noch einen Schritt weiter und
stellt die Begriffe Rhythmus und Zahl gleich.’

.,Bis hinein ins 5. Jahrhundert v.Chr. bezeichnete der Terminus Harmonie
(appovia) die Ton- und die Zeitordnung (J. Lohmann 1970, S. 104). Erst seitdem
trennt man die beiden Ordnungen. Harmonie nennt man die Ordnung der Téne,
Rhythmus (pubudg) die der Bewegung oder der Zeit. Grundlegend, wennschon

nicht erschépfend, ist die Definition Platons: Rhythmus ist die Ordnung der
«10

Bewegung (Nomoi 664e).

Im Verlauf der Historie entstanden weitere etymologische Theorien und
Herleitungsversuche des Rhythmusbegriffs. Am Ende des 19. beziehungsweise
frihen 20. Jahrhunderts etwa kam die Idee auf, den Terminus rhythmos von
den griechischen Woértern fur ,flieRen‘ oder ,ziehen‘ herzuleiten: ,flieRen* wohl
deshalb, da die Etymologen des spaten 19. Jahrhunderts davon ausgingen, die
antiken Griechen lauschten den regelmalligen Bewegungen und Klangen des
Meeres und gelangten so zum antiken Terminus rhythmos; ,ziehen‘ entstammte
der Theorie, rhythmisch basierte Bewegungen wirden durch den entstehenden
,Zug' unterschiedlicher Dynamik in melodischen Figuren oder Motiven
entstehen. Einige Jahre spater gab es auch den Versuch rhythmos vom
griechischen Wort fur ,abwehren’ oder ,schutzen® abzuleiten. Demnach ware die
Aufgabe des Rhythmus die musikalische Bewegung in Schranken zu halten und
ihr eine feste Bahn vorzugeben. Keiner dieser Herleitungsversuche konnte sich
im Laufe der Zeit vollstandig Uber die antike etymologische Herkunft
hinwegsetzen, wenngleich die Ableitung des Rhythmusbegriffs vom

griechischen Wort fiir flieRen‘ vermutlich der naheliegendste ist."”

o Vgl. Seidel, Wilhelm. Art. ,Rhythmus, Metrum, Takt, Etymologie, Rhythmus/numerus®. In:
MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. veroffentlicht
November 2016,
https://www1mgg2online1com1000046np0147.han.kug.ac.at/mgg/stable/14845 [29.07.2024].
1% Seidel, Wilhelm. Art. »-Rhythmus, Metrum, Takt, Zur Definition des Prinzips®. In: MGG Online,
hrsg. von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. veroffentlicht November 2016,
https://www-1mgg-2online-1com-1000046np0147.han.kug.ac.at/mgg/stable/14044
L29.07.2024].

! Vgl. Seidel, Wilhelm. Art. ,Rhythmus, Metrum, Takt, Etymologie, Rhythmus/numerus®. In:
MGG Online, hrsg. von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff.verdffentlicht
November 2016,
https://www1mgg2online1com1000046np0164.han.kug.ac.at/mgg/stable/14845 [29.07.2024].
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Gerade durch die Vorkommnisse des 20. Jahrhunderts, welche nicht nur die
politische und soziale Landschaft der Welt pragten, veranderte sich auch die
musikalische Szenerie und somit auch die Definition des Rhythmusbegriffs.
Dieser schien am Ende des 20. Jahrhunderts soweit von seinem urspringlichen

Definitionsgedanken entfernt zu sein wie nur irgend maoglich:

,Heute bezeichnet Rhythmus alles, was irgendwie mit der Struktur oder dem

Ablauf der musikalischen Zeit, oft auch, was mit Bild- und Raumbewegungen zu

tun hat. Das Wort sagt vieles und doch fast nichts mehr.“'?

Dennoch oder gerade aufgrund der vielen Ereignisse des 20. Jahrhunderts
musste auch am Ende dieses historischen Abschnitts und vor der
Jahrtausendwende ein Versuch zur Definition von Rhythmus unternommen

werden:

»Sle tritt uns heute als das Prinzip entgegen, das die Temporalverfassung der
Musik von der Antike bis hinein ins 20. Jahrhundert gepréagt hat und danach
verabschiedet worden ist. Ein Definitionsversuch hat sich vor diesem Horizont
zu bewéhren. Er muss der Praxis und der Theorie des Rhythmus von der Antike
bis hinein ins 20. Jahrhundert Raum bieten. Und er muss, da das Prinzip ein
historisches ist, ins Préateritum geriickt werden. Die Definition kbnnte lauten:
Rhythmus bezeichnete die Ordnung der Bewegung oder der Zeiten, die dem
menschlichen Sinn unmittelbar und deutlich fasslich ist und deren

Wahrnehmung sich mit dem Gefiihl des Wohlgefallens verbindet.*’?

Rhythmus dient also der zeitlichen Struktur, dem zeitlichen Ablauf sowie der
Ordnung von Tdénen, Melodien, gesprochenem oder gesungenem Text oder
Bewegungsmustern in der Musik. Wobei Rhythmus nicht nur ein Ergebnis von
stattfindenden musikalischen Geschehnissen ist, sondern auch von nicht
stattfindenden musikalischen Geschehnissen. Rhythmus strukturiert, in den
meisten Fallen musikalische Ereignisse und ordnet den zeitlichen Ablauf des
Zusammenspiels mehrerer Stimmen oder Musiker:innen. Mit Hilfe rhythmischer

12 Seidel, Wilhelm. Art. ,Rhythmus, Metrum, Takt, Zur Definition des Prinzips®. In: MGG Online,
hrsg. von Laurenz Lutteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. veréffentlicht November 2016,
https://www-1mgg-2online-1com-1000046np0164.han.kug.ac.at/mgg/stable/14044
L29.07.2024].

* Ebd.
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Strukturen konnen dissonante, gar kakophone Klangerlebnisse gezielt
verhindert oder auch herbeigefuhrt werden, dies obliegt der jeweiligen
musikalischen Epoche oder des zu interpretierenden Werks, sofern ein

bestimmter Rhythmus vorgegeben ist.

Soweit bildet Rhythmus ein Grundelement des Musikbegriffs und tragt primar
zur zeitlichen Ordnung musikalischer Geschehnisse bei. Doch Komponisten wie
John Cage oder lannis Xenakis verhelfen dem Rhythmus zu einer
eigenstandigeren Rolle im musikalischen Diskurs. So verhalt es sich auch mit
der ldee des Projekts ,Rhythmus = Musik — X* sowie der Auffassung des
Rhythmusbegriffs fur diese wissenschaftliche Aufarbeitung.

Rhythmus steht hierbei zum einen fur die zeitliche Anordnung musikalisch
horbarer oder nicht hérbarer Ereignisse. Zum anderen impliziert dieses Projekt:
Rhythmus und rhythmische Strukturen konnen fur sich alleine stehen, konnen
als eigenstandige musikalische Gattung verstanden und koénnen trotz des
Verzichts auf Melodien oder Tonfolgen sowie ohne Zuhilfenahme

herkdbmmlicher Musikinstrumente dem Musikbegriff zugeordnet werden.

2.3 Harmonie und Melodie

In der Geschichte der Geisteswissenschaften gab es wohl selten eine
Begrifflichkeit, welche in so vielen unterschiedlichen Disziplinen sowohl der
Kunst als auch im wissenschaftlichen Diskurs, eine so weitlaufige wie vielfaltige

Bedeutung hat, als jene der Harmonie.

Wenngleich der Begriff harmonia (griechisch: apuovia) seinen Ursprung im
Griechischen findet, so stammt die flr den Begriff sinngebende Silbe ,ar oder
,har' aus der indogermanischen Sprachfamilie. Diese Silbe beschreibt im
indogermanischen das Phanomen des Zusammenschlusses von Kontrarem
oder vollig Unterschiedlichem zu einer gegliederten Einheit. Die Begriffe Musik

und Harmonie begegnen einander zum ersten Mal, in zwei vom Wort harmonia
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abgeleiteten Verben, welchen die ungefahre Ubersetzung von: ,ein Lied spielen

oder ein Instrument stimmen*'*

zugeschrieben wird."

Das Wort harmonia bildet allerdings nicht nur einen Begriff der griechischen
Sprache ab, sondern nimmt auch Gestalt, in verschiedenen Sagenzyklen der
griechischen Mythologie an. So handelt es sich bei der mythologischen Figur
Harmonia, je nach Zyklus, unter anderem um die Tochter des Kriegsgottes Ares
und der Gaéttin der Liebe, Aphrodite oder auch um die Tochter des Zeus und der
Atlantide Elektra. Als Nachkommen dieser Verbindung stellt Harmonia als
Mutter der Musen, die Wachterin und Behuterin der schonen Kinste dar.

Auch in der romischen Mythologie wird Harmonia als Tochter des Kriegsgottes
Mars und der Gottin der Liebe, Venus, verehrt. Die Verbindung solch deutlicher
Gegenpole wie Krieg und Liebe, Licht und Schatten oder ganz grundlegend das
Gute und das Bose, wie sie der Harmonia zugeschrieben wurde, fand auch in

zahlreichen anderen Kulturen des Altertums seine Bedeutung.'®

,Der Gedanke der Harmonie, ganz allgemein im Sinne des Ausgleichs zweier

Gegenkréfte oder Gegensétze verstanden, hat also seine Wurzeln eigentlich im

dualistischen Denken der Mythologie."”

Auch im Zusammenhang mit Musik, lassen sich dem Harmoniebegriff, Uber die
Geschichte hinweg, unterschiedliche Bedeutungen zuordnen. Bereits zur Zeit
Platons und Aristoteles” erscheint der Terminus Harmonie immer wieder als
Synonym fur Teilbereiche der Musik. So bezieht sich der Begriff unter anderem
bereits in der Antike auf Tonfolgen oder Tonreihen, nimmt aber auch die
Bedeutung von Tonart, Tonskala oder Tongeschlecht ein. Wahrend in der
mittelalterlichen einstimmigen Musik, Harmonie einerseits mit dem Begriff
Melodie, andererseits mit dem Begriff Intervall in Zusammenhang gebracht

wurde, tritt der Harmoniebegriff in den ersten Aufzeichnungen der

" Hiischen, Heinrich/von Naredi-Rainer Paul. Art. ,Harmonie, Etymologie®. In: MGG Online,
hrsg. von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst veroffentlicht 1996,
online veréffentlicht 2016,
bsttps://www1mggZonIine1com1000046np019e.han.kug.ac.at/mgg/stable/55232 [30.07.2024].
Vgl. ebd.
16 Vgl. Hischen, Heinrich/von Naredi-Rainer Paul. Art. ,Harmonie, Mythologie®. In: MGG Online,
hrsg. von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff, zuerst verdffentlicht 1996,
online veroffentlicht 2016,
?}tps://www1mggZonIine1com1000046np01aO.han.kug.ac.at/mgg/stable/51338 [30.07.2024].
Ebd.
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mehrstimmigen Musik als Begriff fir das zeitgleiche Erténen verschiedener
beziehungsweise divergenter Stimmen in Erscheinung und wurde somit zum
Begriff der Mehrstimmigkeit selbst. Im weiteren Verlauf der Geschichte
mehrstimmiger Musik wird der Harmoniebegriff vermehrt mit dem
Zusammenklang drei unterschiedlicher Stimmen (hoch, mittel und tief)

assoziiert.'®

L,Der Harmoniebegriff wird zum feststehenden Terminus fiir die akkordische

oder homophone Satzweise und zum Gegenstand ungezéhlter, nach ihm

benannter Lehrwerke.“°

Auch der Begriff Melodie (griechisch: peAwdia) findet seine Herkunft im
griechischen Altertum. Durch Verbindung der beiden Worter Weise, gleich
Melos (griechisch: péAo¢) und Gesang (griechisch: wdn) entstand der
Melodiebegriff. Die vom Wortstamm ,mel° (griechisch: peA), von Melos
abgeleiteten Worter tragen der Expansion des griechischen Wortschatzes bei,
so fanden beispielsweise folgende griechische Ausdricke ihren Ursprung im
Wortstamm ,mel: singen, Sanger, Liedschreiber, Liedsetzer, Kunst der
Lieddichtung, Liedchen und viele mehr. Letztlich erhielt auch die Muse
Melpomene ihren Namen durch diese Herleitung.?

In den musikalischen Schriften der Antike und des Mittelalters finden sich
hauptsachlich drei Termini, die mit dem Melodiebegriff in Zusammenhang
gebracht werden kénnen: melos, melodia und melum, wobei melos, den in
dieser Zeit gangigsten Begriff darstellt. FUr das Wort melodia hingegen, lassen
sich kaum Definitionsversuche aus diesen Epochen finden.?'

18 Vgl. Hischen, Heinrich/von Naredi-Rainer Paul. Art. ,Harmonie, Begriffsentfaltung in der
klingenden Musik®. In: MGG Online, hrsg. von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart
2016ff. zuerst veroffentlicht 1996, online verdéffentlicht 2016, https://www-1mgg-2online-1com-
119000046np01a4.han.kug.ac.at/mgg/stable/51819 [30.07.2024].

Ebd.
2 Vgl. Hischen/SL Heinrich. Art. ,Melodie, Begriffsgeschichte, Etymologie“. In: MGG Online,
hrsg. von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst veroffentlicht 1997,
online veroffentlicht 2016,
https://www1mgg2online1com1000046np01a6.han.kug.ac.at/mgg/stable/28529 [30.07.2024].
2 Vgl. Hischen/SL Heinrich. Art. ,Melodie, Begriffsgeschichte, Begriffsgeschichte bis 1600°. In:
MGG Online, hrsg. von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst
veroffentlicht 1997, online  verdffentlicht 2016, https://www-1mgg-2online-1com-
1000046np01ab.han.kug.ac.at/mgg/stable/421764 [30.07.2024].
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Im 16. Jahrhundert schlieRlich I6st der Terminus Melodie, die aus dem
griechischen beziehungsweise aus dem lateinischen kommenden Worter melos
und melum ab. In den darauffolgenden Jahrhunderten durchlauft der
Melodiebegriff eine Vielzahl an Interpretationen: Melodie als Begriff einer
sinnvoll geordneten Tonreihe oder Tonfolge, dem gegenuber die Idee den
Melodiebegriff nur Uber seinen asthetischen Eindruck oder seine affektive
Wahrnehmung zu definieren. Auch das Konzept Melodie musse hierarchisch
der Harmonie Ubergeordnet sein aber auch der Zugang, rhythmische und
harmonische Elemente in der Melodie missen exponiert dargestellt werden,
sowie der Gedanke ohne eine Melodie ware die Musik nicht vorstellbar dienen
als Definitionsversuche. Uber die Historie hinweg entsteht der Eindruck, der
Melodiebegriff stinde im Vergleich zu anderen musikalischen Elementen im
Vordergrund, denn sowohl die Komponisten und Komponistinnen als auch die
Theoretiker:innen der Neuen Musik beschreiben die atonale Melodie als quasi

vollendeten Gedanken der Atonalit&t.??

,Die meisten Menschen denken, wenn sie an Musik denken, an eine Melodie.
Fir manche von ihnen ist es ein und dasselbe — Musik ist gleich Melodie.
Eigentlich haben sie recht; denn was ist denn Musik anderes als Téne, die sich
verdndern und nacheinander erklingen? Da haben wir also schon eine
Definition der Melodie: eine Reihe von Ténen die nacheinander erklingen.
Wenn das stimmt, dann ist es eigentlich unmdéglich, Musik zu komponieren, die

keine Melodie ist.“*

Wenn Melodie so einfach und veranschaulichbar zu definieren ist, wie Bernstein
(1918-1990%*) es beschreibt und der Begriff Harmonie als Vermittler von

gegensatzlichen Polen gesehen wird, so liegt die gelungene Verbindung

zwischen Melodie und Rhythmus mdglicherweise in der Harmonie. So die

2 Vgl. Hischen/SL Heinrich. Art. ,Melodie, Begriffsgeschichte, Begriffsgeschichte seit 1600, In:
MGG Online, hrsg. von Laurenz Lutteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff., zuerst
veroffentlicht 1997, online  veroffentlicht 2016, https://www-1mgg-2online-1com-
1000046np01ab.han.kug.ac.at/mgg/stable/13164 [30.07.2024].

% Bernstein, Leonard. ,Konzert fiir junge Leute. Die Welt der Musik in 15 Kapiteln“. Minchen:
OMNIBUS/cbj Verlag. 1. Auflage. Taschenbuch 2007, S. 205.

o Vgl. Hamm, Charles. Art. ,Bernstein, Leonard, BIOGRAPHIE®. In: MGG Online, hrsg. von
Laurenz Lutteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst verdffentlicht 1999, online
veroffentlicht 2016,
https://www1mgg2online1com1000046ft0406.han.kug.ac.at/mgg/stable/14280 [20.12.2024].
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Harmonie auch als Bindeglied unterschiedlicher gar divergenter Stimmen
bezeichnet werden kann, findet der Harmoniebegriff moglicherweise auch
seinen Platz in dem Aufeinandertreffen mehrerer unterschiedlicher rein
rhythmischer Stimmen. Ob auch des Rhythmus‘ vermeintlicher Gegenpol die
Melodie, in Rhythmus basierter Musik einen Raum findet, bleibt an dieser Stelle
undefiniert, da fur diese Arbeit gelten soll, Melodie sei eine Folge von Tonen.
Ob sich der Rhythmus hierbei trotzdem als notwendig erweist, einer Tonfolge
ihre passende zeitliche Struktur zu geben, wird im Zuge der Projektauswertung

erortert werden.

2.4 Musikinstrument

Als Musikinstrument wird wohl allgemein ein Objekt verstanden, welches zur
Herstellung von Klangen verwendet wird um musikalische Strukturen oder
Gedanken zu verwirklichen und damit auch hdrbar, wahrnehmbar zu machen.
Dabei dient meist der menschliche Koérper als das Musikinstrument zum Leben
erweckende Medium. Durch Luftstrome mit Hilfe der menschlichen Atmung
sowie der Auslbung gezielter Bewegungen einzelner menschlicher
Gliedmafen kdnnen musikalisch vorgegebene Ideen oder auch improvisierte

Klangstrukturen mittels Musikinstrumente zum Erklingen gebracht werden.?

Da fur eine moglichst greifbare Definition des Terminus Musikinstrument auch
eine konkrete Definition des Musikbegriffs notwendig ware und dieser
Definitionsversuch wie bereits erortert ein denkbar schwieriger ist, liegt auch
dem Begriff des Musikinstruments eine eher schwammige Definitionsbasis
zugrunde. Historisch gesehen, kommt bei genauerer Betrachtung des
Musikinstrumentenbegriffs die Frage auf, welche Klangwerkzeuge zur
tatsachlichen Umsetzung musikalischer Inhalte dienen und welche als
Signalzeichen gelten oder im Zusammenhang mit religiosen oder kultischen
Ereignissen stehen. So ist nicht zur Ganze geklart, ob zum Beispiel Horner,
welche als akustisches Signal wahrend der Jagd, Trommel als militarische

Signalgeber oder Glocken wund andere Klangerzeuger in religidosen

» Vgl. dtv-Atlas Musik. ,Band 1 Systematischer Teil. Musikgeschichte von den Anféngen bis zur
Renaissance®. Munchen: Deutscher Taschenbuch Verlag GmbH & Co. KG.22., durchgesehene
und korrigierte Auflage Dezember 2008, S.25.
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beziehungsweise kultischen Zusammenhangen tatsachlich als Musikinstrument
im musikalischen Sinne, als wiedergebendes Mittel musikalischer Ideen
bezeichnet werden kdnnen.?®

Eine mogliche Definition fur den Begriff des Musikinstruments konnte daher die

folgende sein:

,Daher scheint es verniinftig, arbeitshypothetisch von der Definition eines
Musikinstrumentes als Objekt auszugehen, das hergestellt ist, um bei

wesensgeméaler Behandlung Klang hervorzubringen.“’

In Hinblick auf das Projekt ,Rhythmus = Musik — X' soll eine Definition sowie die
deutliche Unterscheidung zweier Gruppen von Klange produzierenden

Instrumenten beziehungsweise Gegenstanden vorgenommen werden.

Zum einen finden in dem Projekt Klangerzeuger Verwendung, welche wohl als
,herkdbmmliche' Musikinstrumente benannt werden koénnten. Als solche sind
Instrumente gemeint, deren zentraler Erschaffungsgrund und ureigenstes
Wesen der klanglichen Erzeugung musikalischer Inhalte dient, sowohl in

rhythmischer als auch harmonischer wie melodischer Hinsicht.

Zum anderen werden fur die Konzertreihe ,Rhythmus = Musik — X' Objekte, vor
allem zur akustischen oder optischen Darstellung rhythmischer Strukturen
verwendet, welche nicht dem Definitionsparameter eines ,herkdbmmlichen’
Musikinstruments entsprechen. Bei diesen Objekten handelt es sich
ausschliellich um Gegenstande, die im menschlichen Alltag Verwendung
finden und aufgrund ihres urspringlichen Verwendungszwecks nicht als
Musikinstrument bezeichnet werden konnen. Diesen Alltagsgegenstanden
wohnt allerdings die Eigenschaft inne, sie zur Umsetzung rhythmischer Muster

umfunktionieren zu kdnnen. Die akustische, gezielte Darstellung bestimmter

2 Vgl. Van der Meer, John Henry. Art. ,Instrumentenkunde, Definition®. In: MGG Online, hrsg.

von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst verdffentlicht 1996, online

veroffentlicht 2016,

9}tps://www1mggZonIine1com1000046np0213.han.kug.ac.at/mgg/stable/14367 [06.08.2024].
Ebd.
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Tonhdhen und damit auch die Mdglichkeit Tonfolgen in Melodien zu wandeln
und harmonisch zu untermauern liegt nicht im realisierbaren Bereich dieser
alltaglichen Gegenstande.

Letztlich soll hierbei jedoch nicht auf eine mdgliche Hybridform vergessen
werden, welche sich auf Alltagsgegenstande bezieht, denen durchaus die
Definitionsmerkmale eines Musikinstruments naheliegen. Dabei handelt es sich
um im Alltag gebrauchliche Objekte, welchen durch menschliches Zutun
musikalische Grundeigenschaften zuteilwerden. So kann zum Beispiel aus
einfachen PVC-Rohren ein Instrument entstehen, welchem es moglich ist,
definierte und gestimmte Tone, damit Tonfolgen und Melodien sowie
Harmonien in rhythmischen Abfolgen erklingen zu lassen, ahnlich eines
Marimba- oder Xylophons.28 Auf diese Hybridinstrumente wurde im
Zusammenhang mit diesem Projekt allerdings nicht zuruckgegriffen, da ihre Art
der Umsetzung musikalischer Strukturen fur das Publikum maoglicherweise nicht
deutlich genug von ,herkdmmlichen® Musikinstrumenten zu unterscheiden
gewesen ware, zum einen. Zum anderen ware der Verzicht auf jegliche
harmonische und melodische Struktur und die Realisierung rein rhythmisch

basierter Klangereignisse mit Hybridinstrumenten nicht umsetzbar gewesen.

% Vgl. YouTube. ,Blue Man Group LIVE PVC Cover Songs Pina Colada Song, Brick House &
Tequila”. https://www.youtube.com/watch?v=hiaxRa7DN1M [06.08.2024].
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3. JOHN CAGE (1912-1992%)

Die eingehende Auseinandersetzung mit rhythmischen Strukturen, zeitlichen
Proportionen, hoérbaren, wie nicht hoérbaren Klangereignissen, unublicher
Instrumentierung oder unkonventionellem Gebrauch von Musikinstrumenten
und Alltagsgegenstanden, verlangt die Beschaftigung mit einem der wohl
maflgebendsten Komponisten des 20. Jahrhunderts dieses Betatigungsfelds:
John Cage.

Der US-amerikanische Komponist, der unter anderem bei Arnold Schénberg
(1874-1951°) und Henry Cowell (1897-1965°") studierte, pragte und veranderte
durch seine Werke und seinen Zugang zu musikalischen Prozessen die
zeitgenodssisch klnstlerische Landschaft des 20. Jahrhunderts. Doch nicht sein
musikalisches Schaffen alleine tragt zu Cage’s groRem Einflussbereich bei,
auch seine literarischen Schriften, seine Tatigkeit im Bereich der bildenden
Kunst woraus unzahlige Zeichnungen und andere Werke entstanden, seine
Film- und Tonaufnahmen, sowie etliche Briefe und Interviews, zeigen sein
unerschopflich wirkendes, kreatives, klnstlerisches Potential. Als Sohn eines
Elektroingenieurs war auch Cage selbst die Neugierde und Faszination fur
technische Erfindungen und den technischen Fortschritt in die Wiege gelegt
worden. Dieser Enthusiasmus flr technische Neuerungen und deren
Verwendung spiegelt sich auch in seinen Kompositionen wider, in welchen
Radios, Ton- und Soundaufnahmen, etc. immer wieder einen wesentlichen

Platz einnehmen.>?

2 Vgl. Erdmann, Martin. Art. ,Cage, John, BIOGRAPHIE®. In: MGG Online, hrsg. von Laurenz
Lutteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst verdéffentlicht 2000, online verdéffentlicht
2016, https://www-1mgg-2online-1com-1000046z901f5.han.kug.ac.at/mgg/stable/15917
£14.09.2024].

0 Vgl. Schmidt, Christian Martin. Art. ,Schénberg, Arnold, BIOGRAPHIE®. In: MGG Online,
hrsg. von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. veroffentlicht Februar 2018,
https://www-1mgg-2online-1com-1000046ft0406.han.kug.ac.at/mgg/stable/15418 [20.12.2024].
31 Vgl. Sachs, Joel. Art. ,Cowell, Henry, BIOGRAPHIE*. In: MGG Online, hrsg. von Laurenz
Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst verdffentlicht 2001, online verdéffentlicht
2016, https://www-1mgg-2online-1com-1000046ft0406.han.kug.ac.at/mgg/stable/12707
£20.12.2024].

2 Vgl. Erdmann, Martin. Art. ,Cage, John, BIOGRAPHIE®. In: MGG Online, hrsg. von Laurenz
Lutteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst verdéffentlicht 2000, online verdéffentlicht
2016, https://www-1mgg-2online-1com-1000046z901f5.han.kug.ac.at/mgg/stable/15917
[14.09.2024].
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Neben der intensiven Beschaftigung mit technischen Neuerungen und
Errungenschaften, nahm vor allem Cage’s Hinwendung zum Zen-Buddhismus
sowie sein grolRes Interesse an ferndstlichen Lehren deutlichen Einfluss auf
sein kompositorisches aber auch literarisches und malerisches Schaffen. Seine
frihe Erkenntnis, Musik dirfe nicht nur eine spezielle Form der Kommunikation
sein, fuhrte ihn zu eben jener Form des Buddhismus, da ihm hier ein
philosophisches Konzept begegnete, welches eine Trennung zwischen Kunst
und dem alltiglichen Leben nicht mehr verlangte.®

Da im Zen — Buddhismus die Unterscheidungsform ,entweder-oder’ nicht
existent ist, werden vermeintlich verschiedenartige Zustande oder Verhaltnisse

nicht voneinander getrennt. So besagt eine buddhistische Redewendung:

Lthey are the same, but also they are different: they are different, but they are

also the same™*

Dieser fur den Zen-Buddhismus grundlegende Ansatz, bot Cage die
Mdglichkeit, flir ihn bedeutende Bestandteile wie Kunst und Leben oder
Elemente der Musik wie horbare und nicht horbare Ereignisse stets in
Verbindung zueinander zu belassen.

Doch war die Philosophie des Zen-Buddhismus nicht die einzige fernostliche
Lehre, welche die kompositorische aber auch literarische Arbeit von John Cage
beeinflusste. Zu Beginn seiner Arbeit als Komponist nutzte er sogenannte
magische Quadrate (im englischen magic squares) um mehr oder weniger vom
Zufall inspirierte Ansatze und Ideen fur seine Werke zu erhalten. Bei einem
magischen Quadrat handelt es sich um eine auf einer quadratischen Flache,
angelegten Folge von natirlichen, ganzen Zahlen. Diese Zahlen werden
innerhalb des Quadrats schliel3lich so positioniert, dass jede horizontale,
vertikale und diagonale Spalte dieselbe Zahlensumme aufweist. Cage

% vgl. Tunner, Maria. ,John Cage. 8 Stationen aus dem facettenreichen Leben und Schaffen
eines Polyartisten.” In: Terz — Vermittlung/Magazin, Online-Artikel Ausgabe 04/2012.
https://terz.cc/print.php_where_magazin_id_255.pdf S.4 [14.09.2024].
% Stanford Encyclopedia of Philosophy. ,Japanese Zen Buddhist Philosophy. 7.1 Zen's
Experiential Foundation of Understanding Time and Space: Zero-Time and Zero-Space.”
https://plato.stanford.edu/entries/japanese-zen/#ZensUndeTimeSpac [14.09.2024].
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allerdings verwendete im magischen Quadrat keine Zahlen, sondern von ihm

definierte Klanggruppen.®

Dank eines Schilers, dessen Vater Verleger war und welcher Cage nicht in
Bargeld, sondern in Form von Neuerscheinungen bezahlte, fiel Cage eines
Tages das Buch ,| Ging in die Hande.* Die Herkunft des ,| Gings' oder ,Buch
der Wandlung‘ liegt in China. Dabei handelt es sich um ein Orakelbuch,
welches versucht mit Hilfe von 64 Hexagrammen eine Definition der Welt zu
bieten und ist damit eines der altesten Weisheitsblucher Chinas. Bei den 64
Hexagrammen handelt es sich um 64 Zeichen, welche entstehen, wenn die
beiden Grundelemente des ,| Gings’ miteinander kombiniert werden, namlich
unterbrochene und ununterbrochene Linien. Fur ein Zeichen werden je drei
unterbrochene und drei ununterbrochene Linien vereint. Das ,| Ging' fordert von
jenen, die ihr Leben danach ausrichten, vollige Hinnahme und Akzeptanz der
Offenbarung.>” Cage nutzte das ,| Ging' als ein auf dem Prinzip des Zufalls
basierendes Mittel fUr seine Kompositionen und hielt sich ebenso an den
Grundsatz, jegliches Ergebnis zu akzeptieren. Somit gelang ihm die
Gleichstellung von wahrnehmbaren wie nicht wahrnehmbaren Klangereignissen
und konnte zugleich seinen subjektiven Einfluss, den er als Komponist oder
Literat auf seine eigenen Werke ausuben wirde, nahezu eliminieren.

Cage diente die Methodik des ,| Gings’ nicht nur bei seinen Kompositionen und
in seinen literarischen Werken, er verwendete es auch bei alltaglichen

Problemen zur Findung von Lésungsansatzen.®

3 Vgl. Cage, John. ,For the Birds. A conversation with Daniel Charles.” London: Marion Boyers
Publishers. English Version. 1981, S.43.

% vgl. ebd.

% vgl. Tunner, Maria. ,John Cage. 8 Stationen aus dem facettenreichen Leben und Schaffen
eines Polyartisten.” In: Terz — Vermittlung/Magazin, Online-Artikel Ausgabe 04/2012.
https://terz.cc/print.php_where_magazin_id_255.pdf S.5 [14.09.2024].

%8 Vgl. Cage, John. ,For the Birds. A conversation with Daniel Charles.” London: Marion Boyers
Publishers. English Version. 1981, S.43.
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3.1 Rhythmus und Zeit
Wie in Kapitel 2.2 bereits erortert, liegt eine der Hauptaufgaben des Begriffs

Rhythmus darin, Melodien, Harmonien, allgemein gehalten, dem Faktor Musik
eine zeitliche, auch metrische Struktur zu verleihen. Wichtig hierbei ist erneut
darauf hinzuweisen, diese zeitliche Ordnung musikalischer Ereignisse meint
nicht nur akustisch wahrnehmbare Geschehnisse, sondern gerade auch jene,
welche nicht horbar, oder vermeintlich als nicht wahrnehmbar gedeutet werden.
Besonders in der eingehenden Betrachtung bestimmter, sowohl bewusst

komponierter als auch moglicherweise zufallig entstandener Muster und
Ablaufe im Zusammenhang mit musikalischen Erlebnissen spielt die
Komponente Zeit eine bedeutende Rolle. Musik selbst ist ein temporares

Phanomen.

Dies wird im Kontext eines Live Konzerts naturlich besonders deutlich: Bei einer
Live Performance handelt es sich um eine Momentaufnahme, um ein
einzigartiges Erlebnis, welches in der exakt selben Art und Weise kein zweites
Mal repliziert werden kann. Selbst Aufnahmen musikalischer Werke, ob fur
Tontrager, Film oder Fernsehen, schaffen es nur marginal diesen
Fluchtigkeitseffekt der Musik abzustreifen. Wenngleich Aufnahmen eines Werks
es zwar ermoglichen eben jenes Werk in dieser bestimmten Konstellation
wieder und wieder abspielen zu kdnnen, so handelt es sich dabei trotzdem nur
um eine Momentaufnahme. Wirde das gleiche Orchester, die gleichen
Musiker:innen, derselbe Dirigent, dieselbe Dirigentin, im gleichen Raum unter
den exakt selben Bedingungen das Werk noch einmal aufnehmen, wirde es
dennoch nicht deckungsgleich zu seinem Vorganger sein. Zuhorer:innen sowie
Musiker:innen erleben im Livekontext, nicht zuletzt, um wieder auf John Cage
zurickzukommen, aufgrund moglicher akustischer ,Nebenphanomene’, welche
meist durch Zufall entstehen und dementsprechend nicht in Noten oder Partitur
abgedruckt sind, immer etwas Einzigartiges, etwas Einmaliges. Diese
scheinbare zeitliche Abhangigkeit von Musik lasst den Musikbegriff mitunter als

ein sehr zufalliges Ereignis erscheinen.
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»1here is no such thing as an empty space or an empty time. There is always

something to see, something to hear.”®

Aufgrund Cages Begeisterung flr ferndstliche Philosophie und seinem Wandel
hin zum Zen-Buddhismus verandert sich auch sein Zugang zum Diskurs
zeitlicher Ablaufe beziehungsweise zum Zeitbegriff selbst. Der Begriff sunyata,
welcher als ,Leere’ Ubersetzt werden kann, wird oft als ein Status tiefer
Meditation bezeichnet und meint in diesem Zusammenhang die Kunst des
,Nichts Tuns‘ oder die Kunst des ,Nichts‘. Im Zen-Buddhismus jedoch steht der
Begriff vor allem flr das mathematische Konzept der Zahl Null. Zum einen wird
die Null auch hier mit Leere und Nichts assoziiert, zum anderen zeigt sich in
diesem Konzept die Zahl Null als einzige reelle Zahl, welche weder positiv noch
negativ konnotiert ist. Dieser Zustand, der weder das eine fur sich einnimmt
noch das andere vollig ausschlie3t, dient als Grundlage zur Zen-buddhistischen
Definition fur Zeit und Raum. Zeit und Raum sind demnach unzertrennliche
Parameter, tritt raumliche Ordnung auf, so geschieht auch eine zeitliche
Ordnung und umgekehrt.*°

Dieser Gedanke, ein Parameter konne nicht ohne den anderen auftreten, oder
eine Gegebenheit konne die jeweils andere oder gegenteilige nicht
ausschliel3en, bringt Cage zu seiner Schlussfolgerung, leerer Raum oder leere
Zeit (Stille) kann nicht alleine existieren, da zu Sehendes und zu Hoérendes nicht

ausgeschlossen sein kann.

Dieser Zugang zu eindeutig darstellbaren und nicht darstellbaren Ereignissen,
sowie Cages selbst auferlegtes Credo, die Subjektivitat des Komponisten in
dessen Werken musse moglichst gering gehalten werden, was ihn letztlich zu
den Lehren des ,| Ging’ und seiner vom Zufall gepragten Kompositionstechnik
fuhrt, bietet ihm eine Herangehensweise in seinem kunstlerisches Schaffen
jeglicher Art, welche es ihm ermdglicht, samtliche Geschehnisse, welche seine

Umgebung pragen und durch Zufall oder gewollt entstehen in seine Werke mit

% Cage, John. ,Silence*. Hanover: Wesleyan University Press. First Printing,1961. Wesleyan
Paperback, 1973, S.8.

40 Vgl. Stanford Encyclopedia of Philosophy. ,Japanese Zen Buddhist Philosophy. 7.1 Zen’s
Experiential Foundation of Understanding Time and Space: Zero-Time and Zero-Space.”
https://plato.stanford.edu/entries/japanese-zen/#ZensUndeTimeSpac [04.10.2024].
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einbinden zu konnen. Diesem freien wie auch befreiten Umgang mit dem
Prinzip des Zufalls, lasst in Cages Augen keine ausschliel3lich prazisierte
rhythmische Struktur in seinen Werken mehr zu. Somit |16st er sich von einer

moglichen verallgemeinerten Definition des Rhythmusbegriffs.*!

FUir den Rhythmusfaktor typische Merkmale und Formen wie bestimmte
Pattern, Variationen davon sowie Repetitionen bestimmter Fragmente bleiben
zwar auch fur Cage in gewisser Weise erhalten, jedoch sieht er keine
Notwendigkeit mehr diese mdglichst genau in seinen Werken zu vermerken. Er
lasst den ausfuhrenden Musikern und Musikerinnen den Umgang mit seinen
angedeuteten rhythmischen Mustern individuell und frei gestalten, lediglich eine
vorgegebene zeitliche Dauer fur ein Werk oder eine Periode daraus gibt er
wenn notig vor. So gelingt es ihm in seinen Werken noch deutlicher die
temporare Komponente der Musik, sowie deren Abhangigkeit der individuellen
Wiedergabe eines Interpreten, einer Interpretin, hervorzuheben.

Desweiteren ermoglicht dieser liberale Umgang mit dem Faktor Zeit, Cage auch
Stucke zu komponieren, welche sich eines Zeitrahmens aul3erhalb einer
praktisch umsetzbaren Performance befinden.*? Hierbei sieht er selbst keine
Notwendigkeit, Kompositionen so umsetzen zu mussen, wie der Komponist es

unter Umstanden vorausgesetzt hatte:

»,Composing's one thing, performing's another, listening's a

third. What can they have to do with one another?™?

Vor dem Hintergrund einer solistischen Auseinandersetzung mit einem Werk,
hort sich Cages Zugang, frei von streng rhythmischen Vorgaben durchaus
praktikabel an. Doch wie soll in Cages Augen, dieses Prinzip in das
Zusammenspiel mehrerer Musiker:innen integriert werden? Dazu bringt er zwei
Vorschlage besonders haufig. Zum einen die Verwendung eines sich
bewegenden Bilds der Noten, sichtbar fUr zumindest alle am Werk beteiligten

Musiker:innen. Sollte dies aus technischen Grinden nicht mdglich sein, so

4 Vgl. Cage, John. ,For the Birds. A conversation with Daniel Charles.” London: Marion Boyers
Publishers. English Version. 1981, S.42-43.

*2\/gl. Cage, John. ,Silence*. Hanover: Wesleyan University Press. First Printing,1961.
Wesleyan Paperback, 1973, S.15.

* Ebd.
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lautet Cages zweiter Vorschlag, eine Uhr zu verwenden um einen
gemeinsamen zeitlichen Ablauf des Stlcks, Sekunde fur Sekunde

nachvollziehen zu kénnen.**

Auch in Bezug auf die Zuhilfenahme einer Dirigentin, eines Dirigenten,
zuruckzugreifen, um mittels eben jener Person einen gemeinsamen zeitlichen
Ablauf fur mindestens zwei oder mehr Musiker:innen zu schaffen, gibt Cage
deutliche Anweisungen. Seinem Verstandnis nach ist es notwendig, der
Dirigentin, dem Dirigenten eine andere Funktion als nur jene eines Tempomats
zuteilwerden zu lassen. Seiner Ansicht nach koénnen Klange und
Klangereignisse aus sich selbst heraus nur dann entstehen, solange niemand
versucht ist, diesen Ereignissen eine bestimmte Ordnung aufzuerlegen.
Genauso wenig wurden Klange und Klangereignisse eine fur sie naturliche
Ordnung finden, wenn mehrere Dirigentinnen oder Dirigenten versuchten eine
erzwungene Komplexitat durch dirigieren verschieden schneller oder langsamer

Zeitperioden zu erzeugen.

Alles was Cage in diesem Zusammenhang fur notwendig erachtet, ist eine
Mdglichkeit anbieten zu kénnen, in welcher ein sanft gemeinter Vorschlag einer
gemeinsamen zeitlichen Orientierung vorgebracht wird. Dieser Vorschlag kann
sowohl durch eine Uhr wie auch durch die Hand einer Dirigentin, eines
Dirigenten erbracht werden. Der Unterschied hierbei liegt in der mechanischen
Arbeit einer Uhr und der nicht ganz so prazisierbaren Vorgaben eines
Menschen. Wird mit einer Uhr gearbeitet, so ist es aufgrund der mechanischen
Gleichheit im Abstand von einer Sekunde zur nachsten, moglich, die
nachfolgende Sekunde ,vorherzusehen, da sie im immer gleichen
mathematischen Intervall vergeht. Ubernimmt diese Arbeit ein menschliches
Individuum, so kann die zeitliche Dauer nicht ,vorhergesehen‘ werden, da die
mechanisch exakte Arbeit einer Uhr nicht durch einen Menschen ersetzt

werden kann. ¥

4 Vgl. Cage, John. ,Silence®. Hanover: Wesleyan University Press. First Printing,1961.
Wesleyan Paperback, 1973, S.15.
**Vgl. ebd. Seite 40.
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Fur Cage bietet sich somit in der Abwendung von strengen rhythmischen
Strukturen ein Mittel, sowohl Musiker:innen, als auch der Musik selbst, in
seinem Verstandnis des zufalligen Entstehens von Klangen, eine mdglichst

befreite Bihne zu schenken.

“It is indeed astonishing that music as an art has kept performing musicians so
consistently beating time together like so many horseback riders huddled
together on one horse. It is high time to let sounds issue in time independent of
a beat in order to show a musical recognition of the necessity of time which has
already been recognized on the part of broadcast communications, radio,
television, not to mention magnetic tape, not to mention travel by air, departures
and arrivals from no matter what point at no matter what time, to no matter what

point at no matter what time, not to mention telephony.”*°

Cages Abwendung von dezidierten rhythmischen Strukturen hin zu dehnbaren
zeitlichen Vorgaben pragt nicht nur Komponistinnen und Komponisten seiner
Zeit, sondern findet sich auch im Projekt ,Rhythmus = Musik — X* wider. Dem so
streng rhythmischen Part dieser Konzertreihe, soll, wie eingangs erwahnt, ein
nach Maoglichkeit, vollig rhythmusloser Part gegenuberstehen. Dennoch ist auch
fur diesen Part eine vollstandige Abkehr zeitlicher Ablaufe irgendeiner Art,
speziell im Zusammenspiel mehrerer Musiker:innen, nicht umsetzbar. In
Anlehnung und inspiriert von Cages Zugang zu Zeit und Raum in der Musik,
entstanden im Zuge der Probenphase fur das Projekt eigene Ideen und
Zugange, wie Musik ohne exakte rhythmische Strukturen geschehen kann. Bei
der intensiven Beschaftigung mit dieser Thematik wurde deutlich erkennbar: Es
gibt Unterschiede in der Umsetzbarkeit gewisser ldeen im Zusammenhang mit
den jeweiligen Epochen, in welchen die in der Konzertreihe gespielten Werke,

entstanden sind. (Siehe Kapitel 5.1.)

40 Cage, John. ,Silence®. Hanover: Wesleyan University Press. First Printing,1961. Wesleyan
Paperback, 1973, S.40.
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3.2 Sound und Instrumentierung
Cages veranderte Herangehensweise an den Rhythmusbegriff und dessen
modifizierte Bedeutung im musikalischen Kontext, sowie seine Uberzeugung,
Begebenheiten egal welcher Art, kbnnen niemals alleine und damit ohne ihre
Antagonisten auftreten, bestimmt schlieRlich auch seinen Umgang mit Klangen
und Klangerzeugern. Doch erweitert er nicht nur den Klangbegriff um die
Komponente Gerausch oder Larm (noise), Uberdies verleiht er auch dem
Phanomen Stille eine neue Dimension. Cage ist davon uberzeugt, wahre Stille,
also ein Moment in dem absolut kein horbares Ereignis stattfindet, gibt es nicht.
Als technikbegeisterter Mensch, wusste Cage natlrlich um die Versuche
verschiedener Ingenieure, einen moglichst schalltoten Raum konstruieren zu
wollen. Nach Besuch eines solchen Raums der Harvard University wurde Cage
in seiner These bestatigt. So lange er leben wirde, wirde absolute Stille fur ihn
nicht moéglich sein, denn selbst im schalltoten Raum konnte er zwei Gerausche
wahrnehmen: Das eine war sein Nervensystem, das andere die Blutzirkulation

in seinem Korper.’

Lt’s a little like noise compared to musical sounds: the more we discover that

the noises of the outside world are musical, the more music there is.”®

In dieser neuen Art von Musik, mit diesem veranderten Verstandnis der
Beziehung von Musik und uns umgebenden Klangen und Gerauschen, findet
Musik oder Klangerfahrung zu jeder Zeit an jedem Ort statt. Die Beschaftigung
mit musikalischen, akustischen Ereignissen wird dadurch Uberall und jedem
ermdglicht. Fur bewusst gewollte, also willentlich komponierte Musik
unterscheidet Cage zwischen jenen Klangen, welche notiert sind und jenen,
welche es nicht sind. Klange, welche bewusst notiert sind, finden sich auch als
solche im Notentext wieder. Jene Klange, welche nicht notiert sind, erscheinen
in den niedergeschriebenen Noten als Stille (Pausen). Diese komponierte Stille
offnet Tur und Tor fur die Miteinbeziehung von Klangen und Gerauschen

*"'vgl. Cage, John. ,Silence*. Hanover: Wesleyan University Press. First Printing,1961.
Wesleyan Paperback, 1973, S. 8.

8 Cage, John. ,For the Birds. A conversation with Daniel Charles.” London: Marion Boyers
Publishers. English Version. 1981, S. 90.
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unserer alltaglichen Umgebung, unserer Umwelt in den Kosmos der vorsatzlich

komponierten Musik.*°

Mit der Emanzipation von Umweltgerauschen und Klangen wird auch Cages
Repertoire der Zufallskombinationen erweitert. Da es quasi unmoglich ist, jene
auf Zufallsbasis erscheinenden Klangereignisse zu steuern, kann jeder Sound,
jeder Klang, jedes Gerausch in jeglicher denkbarer Kombination, Dauer und
Lautstarke zu jedem denkbaren Moment auftreten.>

Diese Kenntnis um die Entstehung musikalischer Begebenheiten in allen
denkbaren alltaglichen Gegebenheiten fuhrt Cage weg aus dem Feld der
klassischen Instrumentation und verlangt von ihm auch eine neue Definition des
Musikbegriffs.

Sollte der Terminus Musik ausschlief3lich der Musik und den Instrumenten des
18. und 19. Jahrhunderts vorbehalten sein, so braucht es, seiner Meinung nach,
eine andere, zutreffendere Beschreibung musikalischer Ereignisse:

Organisation von Klang (,organization of sound®’

). Auch von der Entwicklung
elektronischer Instrumente ist Cage anfangs nicht beeindruckt, der Zugang der
Erfinder:innen mittels elektronischer Instrumente den Klang bereits bestehender
Instrumente oder lediglich den Klang einer bestimmten Epoche nachzubauen
erschliefdt sich fur ihn nicht. Erst mit der Entstehung von Instrumenten wie dem
Theremin zeigt sich Cage begeistert, da diese eher seinen Vorstellungen
entsprechen, neue, unbekannte Klange zu entdecken und nicht bereits
Bestehendes zu reproduzieren.®® Seiner Neudefinition des Musikbegriffs folgt,
in seinen Augen unumganglich, auch eine Neubezeichnung flr den Begriff der
Komponistin, des Komponisten: Ist Musik von nun an die Organisation von
Klang so handelt es sich bei der Komponistin, dem Komponisten um die

Organisatorin, den Organisator klanglicher Ereignisse (,organizer of sound?).

*9Vvgl. Cage, John. ,Silence*. Hanover: Wesleyan University Press. First Printing,1961.
Wesleyan Paperback, 1973, S. 7,8.

*ygl. ebd. S. 8.

*'Ebd.. S. 3.

°2Vgl. ebd. S. 3,4.

* Ebd. S. 5.
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Um seine Vorstellungen von Klang und Gerausch umsetzen zu kdnnen, wandte
sich Cage einer musikalischen Gattung zu, welche bis dahin nicht allzu haufig in
den Mittelpunkt von Kompositionen geruckt wurden, rein perkussive Musik. In
rein perkussiver Musik findet sich fur Cage der dem damaligen Zeitgeist
angemessene Ubergang von Melodie und Harmonie beeinflusster Musik hin zu
einer futuristischen Klangwelt welche er als ,all-sound music®* bezeichnet.
Wichtig hierbei: Er meint damit nicht nur perkussive Musik, die von
Perkussionsinstrumenten gespielt wird, sondern jegliche Art perkussiven
Klangs, welcher durch Musikinstrumente aber auch durch die perkussive
Vorgehensweise Klange zu erzeugen, auch alltaglichen Gegenstanden entlockt
werden kann. Fur Cage gibt es in diesem Bereich der Musik nahezu keine
Grenzen. Jede Art von Klang und Klangfindung ist fur ihn akzeptabel und so
fordert er die Komponistinnen und Komponisten von perkussiver Musik dazu
auf, auch das akademisch verponte Gefilde ,nicht musikalischer’
Klangerzeuger, auf der Suche nach neuen Klangen, zu durchforsten. So lange
es mdglich bleibt die neuen ,Instrumente’ zu bedienen, soll auf diesem Gebiet

nichts unméglich sein.*®

Cage selbst kam auf Umwegen und noch bevor sich seine Definition von Klang
so prazise manifestiert hatte, bereits sehr frih in seiner Karriere in die Not,
Perkussionsinstrumente wie Pauken oder Woodblocks durch alltagliche
Gegenstande ersetzen zu mussen, da er schlicht kein Geld hatte, die
bendtigten Musikinstrumente fur seine Werke auszuleihen. Er sieht in dieser
Zeit eine Verbindung zwischen Armut und Musik, denn hatte er das notige Geld
fur die Instrumentenmiete gehabt, hatte er sich vermutlich nicht so intensiv mit
den musikalischen Moglichkeiten ,unmusikalischer’ Gegenstande

auseinandersetzen mussen.*®

sPercussion music is revolution. Sound and rhythm have too long been

submissive to the restrictions of nineteenth-century music. Today we are

* Cage, John. ,Silence“. Hanover: Wesleyan University Press. First Printing,1961. Wesleyan
Paperback, 1973, S. 5,6.

*®vgl. ebd.

% Vgl. Cage, John. ,For the Birds. A conversation with Daniel Charles.” London: Marion Boyers
Publishers. English Version. 1981, S. 74.
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fighting for their emancipation. Tomorrow, with electronic music in our ears, we

will hear freedom.”®’

Als Sohn eines Ingenieurs und als jemand, der dem technischen Fortschritt
sowie neuen technischen Errungenschaften sehr zugetan war, erschliel3en sich
fur Cage in der Beschaftigung mit elektronischen Instrumenten als auch im

Bereich der Tonaufnahme neue kompositorische Mittel.

Durch die neuen Moglichkeiten, Klange und Musik auf Tonband oder Disk
aufzunehmen, definiert Cage in kurzer Zeit seine |deen und die Optionen, die er
sieht, unter Zuhilfenahme von mindestens zwei Tonbandrekordern und einem
Diskrekorder. Neben dem schlichten Prozess, Klange aufzunehmen, dem
unerschopflichen Potential aufgenommene Klange zu mixen und dadurch neu
zu kombinieren, wie auch die Chance, bereits Aufgenommenes Uberspielen zu
konnen, um diese bestehenden Klange erneut zu verandern, wirkt vor allem
seine Uberlegung durch schlichtes Uberlaschen eine Gegeniiberstellung
jeglicher Klange zu erzeugen, durchaus beeindruckend. Wobei er hier die
Position eines bestimmten Klangs im Klangraum an funf Parametern definiert:
Frequenz oder Tonhohe, Ausschlag oder Lautstarke, Obertonreichtum oder
Klangfarben, sowie Dauer und Formbildung, dabei meint er die Entstehung des
Klangs, dessen Weiterentwicklung und wie er zu Ende geht. Erfahrt nur einer
dieser Parameter eine Veranderung, andert sich auch der Platz des Klangs im
Klangraum. So kann sich jeder Klang innerhalb dieses Klangraums durch
Abanderung der erwahnten Parameter bewegen und an jeder neuen Position

wieder zu einem neuen oder veranderten Klang werden.®

“It is now possible for composers to make music directly, without the assistance

of intermediary performers. Any design repeated often enough on a sound track

is audible.”®

Die Beschaftigung mit Alltagsgegenstanden als alternative Musikinstrumente,
die Emanzipation perkussiver Musik sowie die Miteinbeziehung bewusst

aufgenommener oder durch Zufall in Phasen musikalischer Stille entstandener

*" Cage, John. ,Silence“. Hanover: Wesleyan University Press. First Printing,1961. Wesleyan
Paperback, 1973, S. 87.

% vgl. ebd. S. 8,9.

*Ebd. S. 4.
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Klange ist vermutlich nur ein geringer Teil dessen, was John Cage zum
musikalischen und kunstlerischen Diskurs beigetragen hat. Es ist schwer
abzuschatzen, wie sehr er seine Zeitgenossen und auch heutige
Komponistinnen und Komponisten und tatsachlich auch Schlagwerkerinnen und
Schlagwerker mit seinen Gedanken und ldeen beeinflusst hat. Fur das Projekt
,Rhythmus = Musik — X* spielt der Verzicht auf traditionelle Musikinstrumente
jedenfalls eine maligebende Rolle. Anhand der fur das Projekt relevanten
Werke flr Perkussionensemble zeigt sich wohl auch, wie gro3 der Anteil an
Literatur fur Alternativinstrumente und Alltagsgegenstande mittlerweile ist. Wie
hoch die Akzeptanz flr diese Abwendung von traditionellen Musikinstrumenten
bei den Zuhoérenden ist, soll die Auswertung des Publikumfragebogens
beantworten. Die Verwendung von Sounds mittels Aufnahme, ob selbst
aufgenommen und geschnitten, oder mit Hilfe von Computersoftware
produziert, ist mit Sicherheit in der aktuellen Kompositionslandschaft
angekommen. Casey Cangelosis Werk Bad Touch (siehe Programm ,Rhythmus
= Musik —X* Kapitel 4.4) geht zumindest soweit, die Musikerin, den Musiker
keine Klange mehr selbst spielen zu lassen, jene Musikerin, jener Musiker dient
lediglich zur optischen Untermalung des auf einer Aufnahme zu Horenden.
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4. RHYTHMUS = MUSIK - X

Musik in all ihren moglichen, manchmal gewohnlichen, manchmal
ungewohnlichen Erscheinungsformen beschaftigt  nicht  nur  uns
Musikschaffende, sondern dringt im Alltag, ob bewusst oder unbewusst, an
nahezu jedes Ohr, gleich ob menschlich oder nicht. Der Musikbegriff, wie
bereits geschildert, kann ein sehr mannigfaltiger sein: Ob nun das in einem
Konzert oder im Radio Gehodrte als Musik bezeichnet wird, die Klange und
farbenfrohe Gerauschpalette, die uns in der Natur begegnet, oder elektronische
Klangmuster den Begriff Musik pragen, in irgendeiner Art und Weise begleitet
uns Musik, Klang, Gerausch vermutlich immer. Die Aufspaltung des
Musikbegriffs in die fur ihn ausschlaggebenden Definitionsparameter soll
anhand des Projekts ,Rhythmus = Musik — X Aufschluss daruber geben, wie
wichtig einzelne dieser Faktoren fur den Terminus Musik sind und ob
mdglicherweise der ein oder andere dieser Parameter auch eigenstandig

existieren kann.

4.1 Hintergrund und Idee

Die Erarbeitung eines Musikstlcks verlangt von Musikerinnen und Musikern
nicht nur eine umfassende Beschaftigung mit dem Notenmaterial, sondern
fordert auch eine intensive Auseinandersetzung mit den kompositorischen und
historischen  Hintergrinden  eines  Werks. = Wenngleich  je  nach
Instrumentengruppe einzelne Komponenten der Herangehensweise zur
Beschaffung notwendiger Hintergrundinformationen verschieden ausfallen
konnen, so werden gewisse Grundfragen vermutlich von den meisten
Musikschaffenden ahnlich gestellt werden: Von wem stammt das Werk, wann,
wo und zu welchem Zweck ist es entstanden? Je nach Ursprungsepoche des
Stlcks: Gibt es instrumentale Besonderheiten oder Eigenheiten in der Notation,
wird eine bestimmte Besetzung verlangt, gibt es Referenzaufnahmen an denen
ich mich als ausfuhrende Kunstlerin, als ausfuhrender Kunstler orientieren soll,
usw? Nach ausfuhrlicher Recherche sollte es nun realisierbar sein, eine

mdglichst adaquate Darbietung eines Musiksticks zu prasentieren.
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Was geschieht jedoch, wenn aus diesem erarbeiteten Wissen eine, fur das
Musikstluck scheinbar wichtige Komponente, willentlich verandert wird? Zu den
hier moéglichen veranderbaren Faktoren zahlen keine historisch belegten Fakten
wie zum Beispiel die Urheberin, der Urheber, der Zeitpunkt der Urauffihrung,
oder ahnliches. Diese Veranderung einzelner Komponenten soll also im
musikalisch kompositorischen Kontext stattfinden, wobei das schlichte
Neuarrangieren eines Werks flr ein anderes Instrument oder eine andere
Instrumentengruppe in Zusammenhang mit diesem Projekt nicht ausreichend

ware.

Als Schlagwerker:in ist nicht nur der Umgang mit ,herkdmmlichen’ um nicht zu
sagen ,echten’ Musikinstrumenten wie Pauken, Marimba, kleiner Trommel oder
auch Triangel und Tambourin ein vertrauter, sondern auch die Eingliederung
atypischer Instrumente, sogenannter Alltagsgegenstande, in unseren
musikalischen Wirkungsbereich ist heute, fir eine Schlagwerkerin, einen
Schlagwerker, nichts mehr allzu Auliergewdhnliches. Es ist langst Usus
geworden unter den Komponistinnen und Komponisten die schlagwerkende
Welt mit Werken und Ideen aul3erhalb des traditionellen Instrumentariums zu
bedenken. Die Suche nach klanglich passenden Kochtépfen und gut
handhabbaren Schneebesen®, langlebigen Kartonboxen®' oder geschmeidiger
Spielkarten® hat sich nicht zuletzt auch dank Komponistinnen und
Komponisten wie John Cage langst in unseren Schlagwerkalltag integriert.

Doch was fur Schlagwerkerinnen und Schlagwerker scheinbar zum
musikalischen Alltag gehort, wirkt fir andere Musiker:innen und auch flr das
Publikum von Zeit zu Zeit immer noch abstrakt.

Die Erfahrung, welche ich selbst als Studentin bei Klassenabenden aber auch
als Ensemblemusikerin im eigenen Schlagwerkensemble ,Phildrumonic
machen durfte, sowie die Reaktionen von Eltern, Schulerinnen und Schuilern bei

Vorspielabenden in den Musikschulen es sei unmoglich auf, zum Beispiel,

60 Vgl. YouTube. ,Frank Neu Mittags um zwdlf gespielt von Sebastian Klingele®.
https://www.youtube.com/watch?v=pW6n8jE9YjM [16.10.2024].
o Vgl. Reifeneder, Wolfgang. ,Boxing Day“. http://www.reifeneder.at/html/boxing_day.html
&16.10.2024].
2 Vgl. YouTube. ,Wolfgang Reifeneder Mischen Possible“.
https://www.youtube.com/watch?v=m7xU-4hgbao [16.10.2024].
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Basketballen®® ein Stiick zu spielen und letztlich auch das Unverstandnis
anderer Instrumentalistinnen und Instrumentalisten, der Zugang der
Schlagwerker:innen und mancher Komponistinnen und Komponisten alles,
jeglicher Gegenstand, konne ein Musikinstrument sein, fihrte mich schlieRlich
zu ,Rhythmus = Musik — X".

Da der Gedanke, Musik konne auch durch rein rhythmische Strukturen
entstehen oder Ansatze von Melodien kbnnen auch im Rhythmus erkennbar
sein und um musikalische Muster zu verdeutlichen sei ein ,herkdmmliches’
Musikinstrument nicht notwendig, fir mich selbst nie abwegig war, waren die
uberraschten Resonanzen zu diesem Thema von Publikum und anderen

Musikerinnen und Musikern nicht immer ganz nachvollziehbar flr mich.

Somit stellte sich fur mich selbst die Frage, ob es nun an den
Schlagwerkerinnen und Schlagwerkern liegt, welche sich fur solch eine Art
musikalischen Schaffens abseits der Ublichen Herangehensweise an den
Musikbegriff begeistern konnten? Wdurden rhythmische Strukturen alleine
wirklich zu wenig sein, um sie als Musik definieren zu kdénnen? Ebenso
umgekehrt: Wie wurde Musik funktionieren, welche alle traditionellen Parameter
fur den Begriff erfullt, wenn sie ohne Rhythmus auskommen musse?

Aus der eigenen Begeisterung flur Rhythmus, aber auch im eigenen maoglichen
Irrglauben der Rhythmusbegriff sei mehr oder weniger unantastbar entstand die
Idee fur dieses Projekt. Es sollen mit Hilfe dieses Vorhabens die
Grundbausteine des Musikbegriffs voneinander getrennt werden, um zu
erforschen, ob einer oder mehrere dieser Grundelemente auch als
eigenstandige Existenzen neben dem vorherrschenden Gesamtpaket Musik

bestehen koénnen.

83 Vgl. YouTube. ,Wolfgang Reifender Ball Percussion®.
https://www.youtube.com/watch?v=GJz8sa2JEgA [16.10.2024].
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4.2 Die Formel

Die fur dieses Projekt, titelgebende Formel ,Rhythmus = Musik — X' findet ihren
Ursprung in der naturalistischen Stromung des 19. Jahrhunderts. Die Formel
leitet sich von der im Naturalismus von Arno Holz geschaffenen Gleichung,

Kunst = Natur — X ab. Arno Holz gilt gemeinsam mit seinem Kollegen und
Freund Johannes Schlaf als Begrinder des konsequenten Naturalismus. Die
Idee jener neuen Stromung war es, durch die moglichst detailgetreue
Darstellung der Natur und der den Menschen umgebenden Wirklichkeit, einen
neuen Einflussbereich fur die Literatur zu schaffen. Holz war nicht nur Verfasser
von Gedichtzyklen, sondern auch Autor verschiedener theoretischer Schriften
und Zeitungsartikeln. Zu seiner wohl bekanntesten Schrift zahlt jene mit dem
Titel ,Die Kunst. Ihr Wesen und ihre Gesetze®. In diesem Text beschreibt und
erklart Holz auch seine fur den Naturalismus so pragende Gleichung ,Kunst =

Natur — X‘ eingehend.

Im holz’schen, naturalistischen Sinn kdnnen die drei Faktoren Kunst, Natur und
X wie folgt beschrieben werden: Kunst, sofern vom Menschen geschaffen, hat
die Aufgabe, ihre natlrliche Umgebung so realitatsnahe wie mdglich
widerzuspiegeln; die Natur selbst ist die hochste zu erreichende Kunstform; X
steht fur die Kunstlerin, den Kinstler und deren/dessen eigene Wahrnehmung
der Natur. Die Aufgabe der Kunstlerin, des Kunstlers, laut Holz™ Gleichung ist
es nun, den Wert X, die Subjektivitat der Kinstlerin, des Kinstlers gegen Null
zu fuhren, denn nur dann kénnen Kunst und Natur auf einer Ebene existieren.
Der subjektive Einfluss von Kunstschaffenden auf ihre Werke muss demnach
unter allen Umstanden so gering wie moglich gehalten werden, nur dann

entspricht ihr Werk auch seinem naturgegebenen Vorbild.®°

Der Wunsch den subjektiven Einfluss moglichst nicht auf die eigenen Werke zu
projizieren, beziehungsweise diesen personlichen Einflussbereich nach
Mdglichkeit denkbar gering zu halten, findet sich auch bei John Cage (siehe
Kapitel 3). Cage definiert flr sich in Hinblick auf diese Thematik zwar keine

Formel, findet aber, wie in Kapitel 3 bereits beschrieben, dennoch zuerst in der

% Deutsches historisches Museum. ,LeMO (Lebendiges Museum Online) Arno Holz
Biographie“.https://www.dhm.de/lemo/biografie/arno-holz [16.10.2024].
65VgI. ebd. https://www.dhm.de/lemo/biografie/arno-holz [18.10.2024].
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Mathematik seinen ersten potentiellen Losungsversuch der Problematik
,Subjektivitat’, mit Hilfe der sogenannten magischen Quadrate. Im Unterschied
zu Arno Holz, bietet fur Cage die Komponente Zufall, welcher er zu Beginn bis
zu einem gewissen Grad in der Beschaftigung mit den magischen Quadraten
und spater im ,I Ging’ findet, die, in seinen Augen beste Losung den

personlichen Einfluss zu dezimieren.

Die Formel ,Rhythmus = Musik — X" ist in Anlehnung an die holz'sche Gleichung
entstanden, beschaftigt sich augenscheinlich allerdings nicht mit der
naturalistischen Sicht auf Kunst und Literatur. Auch geht es hierbei nicht um
den Versuch oder den Wunsch, eine subjektive Einflussnahme maoglichst gering
zu halten. Bei ,Rhythmus = Musik — X' handelt es sich um eine
Auseinandersetzung mit verschiedenen musikalischen Komponenten und den
Versuch, eine Klarstellung des Einflussbereichs dieser Einzelkomponenten auf
den Musikbegriff zu schaffen. Die drei Faktoren Rhythmus, Musik und X stellen
sich dabei wie folgt dar: Rhythmus, hier wirklich rein im musikalischen Kontext
zu sehen, als Begriff fur eine eigene musikalische Gattung und mit der
Intension, im besten Fall mit dem Musikbegriff gleichgesetzt zu werden; Musik
als Uberbegriff fir das Zusammenspiel aller der fir die Definition von Musik
notwendigen Parameter; X als Sammelbezeichnung der Ubrigen flr den
Musikbegriff in diesem Zusammenhang relevanten Komponenten: Harmonie,

Melodie und Musikinstrument.

Durch die Formel ,Rhythmus = Musik — X* soll die zu Uberprifende These
dieses Projekts bereits erkennbar sein: Aufgrund der Subtraktion der
Komponenten X von dem Uberbegriff Musik ergibt sich fir den musikalischen
Bestandteil Rhythmus die Moglichkeit dem Musikbegriff als ebenbdirtige

Koexistenz gegenuberzustehen.

Um diese These den beiden Faktoren Rhythmus und Musik gegenuber
moglichst fair Uberprufen zu koénnen, wird dem Musikbegriff wahrend des
Projekts zumindest die Komponente Musikinstrument erhalten bleiben. Im
Umkehrschluss bleibt dem Faktor Rhythmus die Verwendung herkommlicher

Musikinstrumente fur diesen wissenschaftlichen Diskurs verwehrt.
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4.2.1 Eine Formel als Logo
Der Versuch eine abstrakte Formel optisch ansprechend darzustellen wirkte zu
Beginn etwas illusorisch, dennoch sollte die Formel auch ohne erklarenden
Untertitel als Logo fungieren. Fur eine wissenschaftliche Arbeit oder ein
Programheft, in dem es mdoglich ist das Projekt genauer auszufihren und zu
beschreiben, erscheint die Formel als Titelgeber unter Umstanden ein wenig
unublich, da sie keinen Aufschluss Uber das zu erwartende Programm oder die
mitwirkenden Musiker:innen gibt, kann aber aufgrund der Zusatzinformationen
durchaus verstandlich gemacht werden. Wie nun allerdings Verstandnis in das
Unverstandliche bringen, wenn die Formel fur sich alleine stehend als
Werbetrager auf Plakaten, im Internet oder in Printmedien funktionieren soll?
Gar nicht. Nach einigen Ideen und gescheiterten Versuchen das klar definierte
Ziel des Projekts als Logo zu verdeutlichen, stellte sich die Frage, ist dies
wirklich notwendig? Muss anhand eines Logos, eines Plakats tatsachlich schon
zu erahnen sein was in einem Konzert vor sich gehen wird? Die Antwort darauf
war schlussendlich: Nein. Der Inhalt eines Konzerts darf durchaus Uberraschen
und sowohl Publikum als auch Kunstleriinnen mussen den exakten Ausgang
eines Konzertabends nicht immer vorhersehen konnen. Somit setzte sich
letztlich jener Gedanke durch, mit dem das Unbekannte als Neugierde

erregendes Medium betrachtet werden konnte.

Die variable Komponente X wird zum zentralen Bestandteil des Logos und
fungiert von nun an als optischer Mittelpunkt, als Eye-Catcher. Die
unterschiedlichsten Bedeutungen von X, sowie seine bewusste oder
unbewusste Zuordnung zu bestimmten Begriffen lassen den Buchstaben fur
uns Menschen durchaus prasent erscheinen. X steht zum Ersten fuUr den
vierundzwanzigsten Buchstaben des modernen Alphabets%, in der Mathematik
findet sich X als unabhangige Variable®, im englischen dient der Begriff X-Ray
als Bezeichnung fiir Rontgenstrahlung®®, oder X als Name fiir eine Social-

Media- Plattform® und vieles mehr.

e Vgl. Duden. ,Das X“. https://www.duden.de/rechtschreibung/x_Buchstabe [19.10.2024].
o7 Vgl. Spektrum. ,Lexikon der Mathematik. X*.
https://www.spektrum.de/lexikon/mathematik/x/11850 [19.10.2024].

% vgl. Pons. ,X-Ray Translation”. https://de.pons.com/%C3%BCbersetzung/englisch-
deutsch/X-ray [19.10.2024].

% vgl. X. ,Homepage”. https://x.com/?lang=de [19.10.2024].
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Allerdings nimmt X immer wieder auch die Funktion der Darstellung des
Unbekannten, des Unfassbaren oder Unbeschreiblichen ein. Diese Assoziation
mit dem Buchstaben X wird auch fur das Logo des Projekts ,Rhythmus = Musik
— X' ausschlaggebend. Da es sich bei diesem Projekt um ein eher
ungewohnliches Konzertformat handelt, bei welchem eben nicht nur die
ausfuhrenden Musiker:iinnen in den musikalischen Forschungsprozess
eingebunden werden, sondern auch das Publikum eine maligebliche Rolle
innerhalb dieses Prozesses einnimmt, sowie der Umgang mit den
musikalischen Parametern Rhythmus, Harmonie, Melodie, Musikinstrument
durchaus fremd erscheinen kann, trifft X als Bezeichnung fur das Unbekannte

oder Unerwartete auch hier zu.

Dennoch soll die Komponente X nicht die Einzige der titelgebenden Formel
sein, welche im Logo optisch unterstutzt wird. Ein Violinschlissel, neben dem
ohnehin in der Formel zu findenden Wort Musik, dient der Verdeutlichung von
musikalischen Inhalten und Strukturen dieses Projekts. Ebenso wird der Faktor

Rhythmus durch einen aus dem Violinschlissel entstehenden Pulsschlag

optisch untermauert.

Abb. 1: Umsetzung der Formel als Logo des Projekts ,Rhythmus = Musik — X*

47



Stilistisch soll neben dem zentralen Buchstaben X auch der dunkle Hintergrund
auf etwas moglicherweise Unbekanntes, Nichtwahrnehmbares hindeuten. Das
Logo soll sowohl das Publikum, als auch die Musiker:innen bereits vorab darauf
aufmerksam machen in dieser Konzertreihe mit etwas Ungewdhnlichem
konfrontiert zu werden. Die bunten Farben und die graffiti-ahnliche Optik sollen
ein wenig an den Stil von Street-Art-Kunstlerinnen und Kinstlern erinnern. Dies
soll zum einen ein jlingeres Publikum ansprechen, zum anderen soll es ein
versteckter Hinweis auf die Verwendung von alltaglichen, auf der Stralle
auffindbaren Gegenstanden sein, welche im Zuge dieser Konzerte als

Klangerzeuger umfunktioniert wurden.

4.3 Die Ensembles und ihre Funktion

Da das Konzertpublikum einen bedeutenden Faktor flr die wissenschaftliche
Ausarbeitung des Projekts darstellt, ist es umso essenzieller die beiden im
Konzert kontrastierenden Pole, moglichst deutlich voneinander unterscheiden
zu konnen. Daher wurde schnell klar: Die Ensembles mussten Werk- und
Instrumentenauswahl  betreffend, mdglichst kontrastierend erscheinen.
Aufgrund des Projektziels, die Untersuchung einer mdglichen Eigenstandigkeit
des Rhythmusbegriffs, sowie die Uberprifung der Einflussnahme verschiedener
Komponenten auf das Verstandnis des Musikbegriffs, musste ein Ensemble im
Umgang mit rhythmischen Strukturen und perkussivem Instrumentarium geubt
sein. Als Schlagwerkerin fiel, naheliegender Weise, die Wahl fur die Rolle des

rhythmischen Parts auf das eigene Percussionensemble ,Phildrumonic’.

Die Aufgabe des zweiten Ensembles liegt in der Darstellung musikalischer
Gegebenheiten, ohne dabei auf die Komponente Rhythmus zuruckgreifen zu
durfen. Sowohl bereits komponierte und somit in den Noten klar erkennbare
Rhythmen, als auch die Suche nach gemeinsamen rhythmischen Mustern in
zum Beispiel grafischer Notation, durfen flr dieses Projekt nicht in Erscheinung
treten. Dies erfordert zum einen ein Ensemble bestehend aus gut ausgebildeten
Musiker:iinnen, welchen auch das Umfeld der wissenschaftlichen
Auseinandersetzung mit musikalischen Inhalten nicht fremd ist. Zum anderen,
um die Komplexitdt des Zusammenspiels mehrerer Musiker:innen ohne
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eindeutige rhythmische Strukturen untersuchen zu konnen, musste es sich bei
dem zweiten Ensemble um eine Gruppe handeln, die augenscheinlich mehr als
eine Person beinhalten sollte, sowie eine Gruppe, welche es gewohnt ist,
miteinander zu arbeiten und Ideen gemeinsam erarbeiten und ausprobieren

konnte.

Weitere Auswahlkriterien, neben gemeinsamen zeitlichen Uberschneidungen
beider Ensembles, da sonst eine, fur alle Beteiligten sinnvolle Terminfindung
der Konzertreihe nicht moglich gewesen ware, waren der bendtigte Platz des
Instrumentariums oder technischer Hilfsmittel sowie die wahrscheinliche
Lautstdrkeamplitude der Instrumente. Ublicherweise erscheint das
Schlagwerkinstrumentarium als ein eher Raumflllendes. Nachdem flr diese
Konzerte jedoch der Verzicht dieses Instrumentariums von Bedeutung war,
ermdoglichte dies auch die Buchung kleiner Konzertsale, was letztlich auch
finanzielle Vorteile in sich birgt. Dies schloss auch das unbedingte

Vorhandensein eines Fligels aus.

Neben den Platzverhaltnissen waren auch die Laustarkeverhaltnisse fur die
Wahl des Ensembles entscheidend. Da das Schlagwerkensemble die Aufgabe
hatte, auf herkdbmmliche Musikinstrumente zu verzichten und diese durch
Alltagsgegenstande zu ersetzen, fiel aus logistischen Grinden und um den
Transport dieser Alltagsgegenstande zu den Proben und Veranstaltungsorte
mdglichst schlicht zu halten, auf Gegenstande mit eher kleinen Packmalien.
Ublicherweise wird das Ensemble ,Phildrumonic’ bei seinen Konzerten von
einer Tontechnikerin unterstitzt, diese Hilfe war fur dieses Projekt aus
terminlichen und finanziellen Grunden allerdings nicht wahrnehmbar. Dieser
Umstand bedeutete zum einen eine absolut puristische und damit schnorkellos
klare Wiedergabe von alltagsgegenstandlichen Klangen, aber zum anderen
auch eine gewisse Einschrankung des Laustarkeniveaus. Auch das war mit ein
Grund fur die Spielstatten, kleinere und akustisch nicht zu trockene Raume zu

wahlen.

Es brauchte also ein Ensemble, welches mit den womdglich etwas

platzsparenden Verhaltnissen zu Recht kommen wirde und welches sich an die
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fur die perkussive Darbietung passenden Akustikverhaltnissen bis zu einem
gewissen Grad annahern konnte. Letztlich musste die Wahl noch auf ein
Ensemble fallen, dem es mdglich war, Werke aus unterschiedlichsten Epochen
der musikalischen Historie flr ihre Besetzung darzubieten. Nach eingehender
Betrachtung aller notwendigen Faktoren fiel die Wahl auf die Musiker:innen
sowie zum Teil Begrunder:iinnen des steirischen Festivals fur Alte Musik

,Summa Sonorum’.

4.3.1 Phildrumonic
Bei ,Phildrumonic’’® handelt es sich um ein fiinfkdpfiges Percussionensemble,
welches es sich zur Aufgabe gemacht hat einen Einblick in die vielfaltige Welt
des Schlagwerk- und Percussioninstrumentariums in all seinen Farben und
Formen einem moglichst vielschichtigen Publikum, Zuhorer:innen jedes Alters,
zu gewahren. Neben der Darbietung diverser musikalischer Stilistik und der
Einbindung unterschiedlichster Musikinstrumente, durfen Theater- und

Showelemente bei den ,Phildrumonic’ Konzerten nicht fehlen.

Typisch fur die phildrumonischen Programme ist der Einsatz eines deutlich
erkennbaren roten Fadens, welcher das Publikum entlang der Werke und
Performances wie in einem Theaterstick durch das Konzert begleiten soll,
allerdings mit dem nahezu ganzlichen Verzicht auf gesprochenen Text. Das
Konzept eines perkussiven Theaterstlcks verfolgen die Musiker:innen auch in
ihrem aktuellen Programm ,A Drummer,s Diary‘, in welchem sie, dem Titel
entsprechend, das Publikum in den Alltag einer Schlagwerkerin, eines

Schlagwerkers entfuhren.

Bereits in diesem Programm beschaftigen sich die Schlagwerker:iinnen mit
Werken, welche den Verzicht herkdbmmlicher Musikinstrumente fordern. So

findet sich neben Ausziigen aus John Cage’s Living Room Music’" auch ein

o Vgl. Phildrumonic. ,Homepage”. https://www.phildrumonic-percussion.at/ [22.10.2024].

! Vgl. Erdmann, Martin. Art. ,Cage, John, WERKE, Autonome, rein musikalische Werke,
Konzertstlicke mit fester Besetzung, fir Ensembles mit 2 bis 21 Ausfiihrenden®. In: MGG
Online, hrsg. von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst verdffentlicht
2000, online verdffentlicht 2016, https://www-1mgg-2online-1com-
1000046wx01c9.han.kug.ac.at/mgg/stable/370474 [22.10.2024].
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Stiick fiir handelsiibliche Coffee-To-Go Becher’? in ihrem Repertoire. Eben
jenes Werk fur funf Kaffeebecher ist letztlich auch Teil des Programms der
Konzertreihe ,Rhythmus = Musik — X".

Fir das Projekt ,Rhythmus = Musik — X' liegt die Aufgabe des
Percussionensembles ,Phildrumonic’ in der Umsetzung des rein rhythmisch
gepragten Protagonisten und somit auch jenem Teil, welchem die Pflicht
auferlegt wurde, ein Konzertprogramm ohne herkdmmliche Musikinstrumente
zu bestreiten. Somit obliegt dem Ensemble auch die Ausfihrung des Auftrags,
passende Alltagsgegenstande zu ermitteln, mit welchen die Stlcke des

Programms auch sinnvoll umgesetzt werden kdnnen.

4.3.2 Summa Sonorum
Hinter dem klingenden Titel Summa Sonorum’®, verbirgt sich ein Festival fir
Alte Musik in der Steiermark. Gegruindet von Studierenden der Kunstuniversitat
Graz, liegt der Fokus dieses Festivals nicht nur auf dem Wunsch einen denkbar
Niederschwelligen Zugang zu Alter Musik fur alle Altersgruppen zu schaffen,
sondern vor allem auf dem korrekten Umgang von historischen
Musikinstrumenten sowie der moglichst akkuraten Anwendung historischer

AuffGhrungspraktiken der jeweiligen Werkepochen.

Desweitern soll das Festival sowohl seine Kunstler:iinnen als auch sein
Konzertpublikum an ungewdhnliche und somit ausgefallene Veranstaltungsorte
fuhren. So fanden in der vergangenen Festivalsaison Sommer 2024 Konzerte
unter anderem im historischen Lesungssaal der Karl-Franzens Universitat, im
Museum der Wahrnehmung Graz oder im Barocksaal des Grazer
Priesterseminars statt.”* AuBerdem bietet das Festival ,Summa Sonorum* nicht
nur Studierenden der Kunstuniversitat Graz eine Buhne, sondern seit der
abgelaufenen Spielsaison, auch jungen Ensembles der Alten Musik Szene aus

ganz Osterreich.

& Vgl. YouTube. “Phildrumonic Percussion. Phildrumonic — Coffee Break”.
https://www.youtube.com/watch?v=UwuGn1NqgrFM [22.10.2024].

e Vgl. Summa Sonorum. ,Homepage“. https://summasonorum.at/ [22.10.2024].

" Vgl. Summa Sonorum. ,Homepage: Saison 2024, https://summasonorum.at/saison-2024/
[22.10.2024].
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Im Zusammenhang mit ,Rhythmus = Musik — X' dbernehmen die Musiker:innen
und Begrunder:innen von ,Summa Sonorum‘ eine Uberaus schwierige Aufgabe:
Sie schlipfen in die Rolle jenes Gegenpols des rein rhythmisch identifizierten
,Phildrumonic* Protagonisten, welchem die Birde auferlegt wird, nach
Moglichkeit vollstandig auf rhythmische Strukturen zu verzichten. Die
musikalischen = Parameter = Melodie, @ Harmonie und  herkdmmliche

Musikinstrumente bleiben fur diesen Part jedoch erhalten.

Letztlich liegt die Hauptaufgabe der beiden Ensembles im Beweis
(,Phildrumonic’) oder in der Widerlegung (,Summa Sonorum®) der bereits
mehrfach erérterten These dieses Projekts. Jedoch tragen die Ensembles nicht
alleine zur Bestatigung oder Refutation bei, ahnlich wie im romisch antiken
Kolosseum, fallt das Urteil auch durch Mithilfe des Publikums, hier allerdings
nicht mittels Daumen nach oben oder unten, sondern durch die Beantwortung

eines Fragebogens.

4.4 Das Programm
Die Auswahl eines ansprechenden Programms, egal fir welches Projekt, egal
fur welche Instrumentierung, gleich fur welche Art von Publikum oder
Klnstler:in, nimmt in jedem Fall immer eine zentrale Rolle ein. In Bezug auf die
Konzertreihne ,Rhythmus = Musik — X° fallt der Programmauswahl eine
besondere Gewichtung zu, denn das Programm steht hier nicht nur flr einen
kunstlerisch, musikalischen Exkurs, sondern muss unter allen Umstanden auch
die wissenschaftliche Komponente des Projekts widerspiegeln. Zusatzlich muss
dieser wissenschaftliche Zugang neben den Musiker:iinnen auch fur das
Publikum erkennbar sein und das Programm soll zur selben Zeit, um eine
mogliche Beeinflussung des Publikums und somit der Ergebnisse des
Fragebogens zu verhindern, ein ausgewogener Balanceakt zwischen den
beiden kontrastierenden Ensembles sein. Der wissenschaftliche Ausgang des
Projekts sowie der Beweis oder die Widerlegung der dem Projekt zugrunde
liegenden These resultiert aus dem Aufbau des Programms, dessen
Nachvollziehbarkeit far die Zuhorenden als auch dessen
Umsetzungsmaoglichkeiten fur die Mitwirkenden.
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Je funf Musiker:iinnen jedes Ensembles stehen sich in den Konzerten
gegenuber. Dabei werden von beiden Parteien die Besetzungsmaoglichkeiten
von Quintett bis Solo zur Darbietung unterschiedlicher Werke herangezogen um
dem Publikum ein moglichst weites Feld zu bieten um zu beobachten und
letztlich im Fragebogen auch zu bewerten, wie rein rhythmische
beziehungsweise arrhythmische Werke in verschieden gro3en oder kleinen
Besetzungen erfolgen kdnnen. ,Phildrumonic’ beginnt seinen Teil mit einem
Solo und endet im Quintett; ,Summa Sonorum* fangt in der grof3tmoglichen
Besetzung zu funft an und schliet das Programm in einem Duo. Wahrend die
Programmauswahl der Musikeriinnen von ,Summa Sonorum‘ einen
musikgeschichtlichen Querschnitt nahebringt und sich von Renaissance bis zu
zeitgenossischen Werken durch die Epochen spielt, verweilen die
Schlagwerker:innen von ,Phildrumonic’ bei Werken der vergangenen
Jahrzehnte allerdings durchaus in Verbindung mit Andeutungen an klassische
Werke, aber auch mit dem Anspruch, moderne Stlicke zu zeigen, welche das
tatsachliche Erklingen lassen eines Gegenstands oder Instruments nicht mehr
einfordern. Die Ensembles bestreiten die Programmreihenfolge abwechselnd,
um keinen der beiden Pole in den Vordergrund zu stellen und zugleich um den

Kontrast beider Darbietungen flr die Zuhérenden denkbar deutlich zu gestalten.
So beginnen die Konzerte mit den rhythmusbasierten Werken der

,Phildrumonic* Schlagwerker:innen und enden mit den maéglichst von Rhythmus

befreiten Klangen der Musiker:innen von ,Summa Sonorum’.
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Das ,Phildrumonic’ — Programm setzt sich aus den folgenden Werken, der

nachstehenden Instrumentierung und Besetzung zusammen:

Werk/Komponist:in Besetzung Instrumentierung”®

Bad Touch/Casey Cangelosi”® Solo Knicklicht und Tap

Fir ,Rhythmus = Musik — X' wurde aus Zeitgrinden nur der erste Teil von
Cangelosis Stuck gespielt. Hierbei befindet sich die ausfihrende Musikerin/ der
ausfuhrende Musiker in einem vollstandig abgedunkelten Raum, auch die
Blhne wird nicht beleuchtet, lediglich das Gesicht und die Hande der
Musikerin/des Musikers werden mittels einer kleinen Lichtquelle von unten
illuminiert. Zu sehen sind somit nur ein Leuchtstab, in diesem Fall ein Knicklicht,
die Hande und Teile des Gesichts. Fur dieses Werk Ubernimmt eine Aufnahme,
welche Uber Lautsprecherboxen abgespielt wird, den rhythmisch — klanglichen
Part, die Musikerin/der Musiker dient, mit Hilfe des Kbnicklichts, nur der
optischen  Untermauerung der, von der Aufnahme, abgespielten
Klangereignissen. Durch rhythmische Muster und Notation wird es moglich, die

Ablaufe zwischen Musiker:in und Tonband zu koordinieren.

Plato’s Cave/Casey Duo 2 Paar Timbales-

Cangelosi’’ sticks

Angelehnt an das Hohlengleichnis des griechischen Philosophen Platon®
begegnen sich die beiden Musiker:innen fur dieses Stuck am Boden sitzend,
allerdings nicht gefesselt in einer Hohle, sondern mit je einem Paar Schlagel auf
einer Buhne. Die beiden Spielenden spiegeln jeweils die Bewegung es

anderen, wobei sie zu Beginn mit dem Gesicht zum Publikum positioniert sind.

’® Bei der angeflhrten Instrumentierung handelt es sich um die, fiir diese Konzertreihe
verwendeten Gegenstande oder Instrumente (Summa Sonorum). Diese konnen von den
Originalangaben der Komposition abweichen.

"® Vgl. YouTube. “Fabian Ziegler. BAD TOUCH — Casey Cangelosi”.
https://www.youtube.com/watch?v=Da9elLDoVI40 [31.10.2024] Erster Teil.

7 Vgl. YouTube. “Casey Cangelosi. Percussion duo Plato’s Cave Casey Cangelosi”.
https://www.youtube.com/watch?v=L8X3NQavGSo [31.10.2024].

8 Vgl. Universitat Leipzig. ,Das Hohlengleichnis nach Platon®. https://studienart.gko.uni-
leipzig.de/antike-poster/2018/06/19/das-hoehlengleichnis-nach-platon/ [31.10.2024].
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Im Verlauf des Stiucks verandert sich diese Spielposition soweit, bis die beiden
Rucken an Rucken zueinander sitzen, wobei eine Musikerin/ein Musiker weiter
mit den Schlageln auf dem Boden rhythmische Muster widergibt, die zweite
Musikerin/der zweite Musiker allerdings, mit dem Rucken zum Publikum, mit
den leeren Handen mittels notierter, somit vorgegebener Bewegungen, diese
Muster in der Luft, GUber dem eigenen Kopf, optisch nachahmt. Das Stiick endet

mit einer Zen-artigen Verbeugung beider Spielenden zu einander.

William Tells Steel Quartett 4 Stahlkappen, 4

Overture/ Phildrumonic Paar Schlagel

Die ,Phildrumonic’ Eigenkomposition ist eine Hommage an den Galopp aus
Rossinis Wilhelm Tell Ouvertiire’®. Die Idee dabei ist der Versuch einer
Darstellung einer eingangigen, bekannten Melodie, auf ungestimmten,
alltaglichen Gegenstanden um auch der Frage nachzugehen, ob die rein
rhythmische Struktur einer Melodie, sofern diese Struktur einpragsam genug ist,

ausreichend ist, um dadurch auch die Melodie zu erkennen.

Vous avez du feu? Quartett 8 Feuerzeuge

Emmanuel Séjourné®

Anhnlich Cangelosis Werk Bad Touch, befinden sich fiir Vous avez du feu (zu
Deutsch: Haben Sie Feuer?) die ausfihrenden Musikeriinnen in einem
abgedunkelten Raum, auf einer Blhne ohne Lichtquelle. Die rhythmischen
Muster sollen in diesem Stick nicht nur durch das rhythmisch klickende
Gerausch der Feuerzeuge, sondern auch durch die optische Komponente der
unterschiedlich lang aufleuchtenden Flammen verdeutlicht werden. Aufgrund
der Mdglichkeit die Flammen langer zu sehen als der Klang des Feuerzeugs
akustisch wahrzunehmen ist, bietet dieses Stiuck die Chance rhythmische

Langen (,Tonlangen’) visuell zu erfassen.

7 Vgl. YouTube. “Berlin Philharmonic Orchestra. Rossini: William Tell: Overture”.
https://www.youtube.com/watch?v=sHQ1Date2v0 [31.10.2024].

80 Vgl. YouTube. ,University of Toronto Percussion. Vous Avez Du Feu? — Emmanuel
Séjourné”. https://www.youtube.com/watch?v=yrKmDQIYERE [31.10.2024].
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Coffee Break/ Mark Quintett 5 Coffee-To-Go
Ford®’ Becher,1Strohhalm

Das Schlussstuck des ,Phildrumonic® Programmteils bezieht alle funf
Musiker:innen mit ein und soll zum Ende der rein rhythmischen Darbietung,
noch einmal auf die Vvielschichtigen Besetzungsmdglichkeiten rein
rhythmusbasierter Konzertprogramme hinweisen. Desweiteren Iasst sich
anhand dieses Werks die unter Umstanden unterschatzten Moglichkeiten der
Klang- und Soundpalette, einfacher Alltagsgegenstande abschlieliend erneut

manifestieren.

Die ,Summa Sonorum‘ Programmauswahl unter der Vorgabe, verschiedene
Epochen der Musikhistorie zu beleuchten (die Analyse der Umsetzung der
Werke unter der Auflage auf rhythmische Strukturen weitestgehend zu

verzichten sind in Kapitel 5.1 zu finden):

Ave stella matutina/ Quintett Geige, Bratsche, 2
Lambert de Sayve Blockfloten, Gambe

(Renaissance)

Das Werk Ave stella matutina stammt aus der Motettensammlung Sacrae
Symphoniae des im 16. Jahrhundert in Lattich geborenen Komponisten
Lambert de Sayve. Sayve, welcher auch fur die kaiserliche Hofkapelle Wien
und damit fur das Haus Habsburg komponierte, stand den frihbarocken
Kompositionstechniken durchaus positiv gegentber und bereicherte auch seine
Werke mit Ideen und Praktiken mehrchoriger Kompositionen. Seine
mehrstimmigen Werke kennzeichnen sich durch deutliche Melodieverlaufe in
den Oberstimmen, dezent begleitende Mittelstimmen und einer den

Grundfunktionen folgenden Bassstimme.®?

81 Vgl. YouTube. ,Phildrumonic Percussion. Phildrumonic — Coffee Break”.
https://www.youtube.com/watch?v=UwuGn1NqgrFM [31.10.2024].

82 Vgl. Zywietz, Michael. Art. ,Sayve, Lambert de, BIOGRAPHIE®. In: MGG Online, hrsg. von
Laurenz Lutteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst verdffentlicht 2005,
onlineveroffentlicht 2016,
https://www1mgg2online1com1000046wx034b.han.kug.ac.at/mgg/stable/393676 [31.10.2024].
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Die vermeintliche Schlichtheit des Werks lasst die Vermutung zu, es sei einfach
das Stuck ohne Berucksichtigung etwaiger rhythmischer Komponenten zu
interpretieren. Wie dabei vorgegangen wurde und welche Schwierigkeiten dabei

entstanden sind, siehe Kapitel 5.1.

Menuett aus Trio fur Violine, Trio Violine, Viola,
Viola und Kontrabass in Kontrabass
C — Dur/ Joseph Haydn

(Klassik)

Das Menuett, welches urspringlich einen Tanz bezeichnet, erhalt seinen
typischen Charakter durchwegs aufgrund rhythmischer Parameter:

,ES steht im Tripeltakt (meist 3/4-, seltener und vor allem in Italien auch 3/8-
oder 6/8-Takt), setzt sich aus zwei wiederholten Abschnitten zusammen und
beruht auf dem Prinzip paarig-metrischer Taktordnung. Seinen taktbetonenden
und zugleich graziés-anmutigen Tanzrhythmus erhélt das Menuett durch
charakteristische, zunéchst (berwiegend ganztaktige rhythmische Formeln,

durch Synkopierungen, Punktierungen und triolische Bildungen‘®

Die Wirkung eines Werks, welches grundsatzlich einem so speziellen
rhythmischen Muster unterliegt, musste Teil dieses wissenschaftlichen
Diskurses sein. Neben dem Zugang des Publikums einen Tanz ohne
rhythmische Basis prasentiert zu bekommen, soll hier vor allem die Mdglichkeit
der Umsetzung des Menuetts durch die ausfiUhrenden Musikeriinnen im
Vordergrund stehen.

Andante con Variazioni Quartett 2 Violinen,

far Streichquartett, op.12/ Bratsche, Fagott
Anselm Huttenbrenner

(Romantik)

83 Steinbeck, Wolfram. Art. ,Menuett, Das Menuett in der Instrumentalmusik®. In: MGG Online,
hrsg. von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff. zuerst verdffentlicht 1997,
online veroffentlicht 2016,
https://www1mgg2online1com1000046wx034b.han.kug.ac.at/mgg/stable/12778 [31.10.2024].
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Die Idee anhand eines Werks mit Variationen, welches nahelegt, gewisse
Komponenten innerhalb der verschiedenen Varianten sollten zumindest noch
Grundelemente des Ursprungsthemas erkennen lassen, zu untersuchen und zu
prufen, wie damit umgegangen werden kann, wenn rhythmische Komponenten
fehlen, schien fur die zu erforschende These logisch. Daraus resultierte auch
der Gedanke zu erproben was geschieht, wenn fur die einzelnen Variationen
unterschiedliche Zugange zu antirhythmischen Darstellungen verwendet

werden.

Rara Requiem/ Solo Blockflote, Stimme
Sylvano Busotti
(1969)

Graphische Notation lasst der Kuinstlerin/dem Kinstler je nach Art der
Niederschreibung nicht nur Freiheiten in Melodie- oder Harmonieflihrung,
sondern auch im Umgang mit rhythmischen Komponenten. Daher durfte fur das
Projekt ,Rhythmus = Musik — X‘ nicht auf die Verwendung graphisch notierter

Werke verzichtet werden.

Era Venus/ Duo diverse Blockfloten,
Severin Dornier Mikrofone, Effekt-
(2019) gerate

Das letzte Stuck des Programms ist ebenso wie Busottis Rara Requiem
graphisch notiert. Da es sich bei Era Venus im Unterschied zum Werk davor
allerdings um ein Duo handelt, stellt dies die zuvor erwahnte Freiheit, welche
die graphische Notation bieten kann, unter Umstanden in Frage. Da auch bei
diesem Werk mit elektronischen Hilfsmitteln gearbeitet wird, um damit das
Klangspektrum der verwendeten Floten zu erweitern, bildet das Werk einen
Bogen und fuhrt, wenngleich bei diesem Stuck die in den Lautsprechern
ertonenden Klange und Farben alle im Augenblick der Performance erst
entstehen und nicht von einem Band abgespielt werden, zurlick zum Beginn
des Konzerts und dem ersten Stick Bad Touch. Es entsteht also im weitesten

Sinne ein musikalischer Reigen.
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Ein solch umfangreiches Programm bendtigt, neben einer Konzerteinflhrung,
ein Programmheft, welches dem Publikum den Zugang zu dem Projekt

vereinfacht.

L
-

ANGESAGTE VIELFALT

Zum FRAGEBoGeN:

6 |Das Land

= Kultur, Europa, Spert

p]WEF]jB‘CtBEM 300t

Abb. 2: Rhythmus = Musik — X* Programmbheft

Da es sich bei diesem Programmbheft um einen dreiteiligen, ausfaltbaren Folder
handelt, ist auf Abbildung 2 rechts auRen die Titelseite mit dem Projektlogo zu
sehen. In der Mitte handelt es sich um die Rickseite des Folders mit den Logos
der Ensembles, Sponsoren und der am Projekt beteiligten Graphikerin. Aulzen
links auf der Abbildung (nach dem Offnen des Folder auf der rechten Seite)

befindet sich der QR — Code, welcher das Publikum zum Fragebogen leitet.
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RHYTHMUS = MUSIK - X

Rhythmus und Musik sind Begriffe, die uns in unserem Alltag
immer wieder begegnen. Dabei stehen sie zwar nicht immer
im.Bezug zueinander, dennoch findet vermutlich jeder Mensch
einen Weg die beiden Ausdriicke zu beschreiben. Doch wofiir
stehtindiesem Zusammenhang der Buchstabe ,X*? X stehtin
der Mathematik flir eine unabhéngige Variable. X steht fir die
rémische Zahl10. X steht in der naturalistischen Strémung des
19./20.]Jahrhunderts fir die Subjektivitat des/der schaffenden
Kiinstlerinnen. X steht fiir das Unbekannte, das Unfassbare
Im Zusammenhang mitdieser Konzertreihe steht X fiir Melodie,
Instrument und Harmonie.

Doch was geschieht, wenn der Faktor X von dem Begriff Musik
subtrahiert wird. Wie klingt Musik ohne Melodien, ohne Har-
monien, ohne Instrumente? Kann Musik nur aus Rhythmus be-
stehen? Und handelt es sich dabei {iberhaupt noch um Musik?

Wie in der Mathematik Gblich muss auch fur diese musika-
lische Gleichung die Probe gemacht werden. Um das Ergeb-
nis auf einem anderen Rechenweg zu (iberpriifen steht dem
instrumentenlosen Rhythmuspart, ein instrumentenreicher,
harmonisch, melodischer Gegenpol zur Seite. Um jedoch zu
prifenwas passiert, wennes in der Musik keine rhythmischen
Komponenten mehr gibt, muss dieser Gegenpol auf samtliche
.rhuthrﬁwscbe Strukturen verzichten

PHILDRUMONIC - THIS IS PERCUSSION

WFUNF Schlagwerkerinnen, EIN komédiantisch, theatralisch,
grooviges Programm, UNZAHLIGE Instrumente und EIN gro-
Ber Wunsch: Sie in die fabelhafte Welt von Schlagwerk und
Percussion zu entfiihren.* So beschreibt sich das Percussio-
nensemble Phildrumonic in ihrem aktuellen Programm ,A
Drummer s Diary™.

Fir die Konzertreihe Rhythmus = Musik - X verzichten die
fiinf MusikerInnen auf ihre tiblichen Instrumente, geben sich
vollkommen dem Zusammenspiel rhythmischer Muster hin
und tauchen in die Matrix reiner Rhythmus basierter Musik
ein. SpaB, Spannung und Showelemente diirfen auch hier in
Phildrumonic-Manier nicht fehlen.

Weitere Infos: https:/www.phildrumonic-percussion.at/

00D

SUMMA Sonorum

Summa Sonorum ist ein Festival, das von Studierenden der
Kunstuniversitat Graz, speziell des Instituts fiir Alte Musik und
Auffiihrungspraxis, gegriindet wurde und nun im Sommer in
die dritte Saison geht.

Unser Zielist es einerseits, Studierendenund jungen Ensem-
bles eine Biihne zu geben und sie anzuregen, neue Formate zu
entwickeln und iiber den Tellerrand hinauszublicken. Anderer-
seits verfolgenwir den Anspruch, unseremimmer neugierigen
Publikum stets interessante und wissenschaftlich fundierte
Aufflihrungen zu bieten, weswegen Konzerteinfiihrungen ein
wichtiger und mit Freude angenommener Teil unserer Konzerte
ist. Ganz zentral ist auBerdem die Raumfrage - das Bespielen
historischer Raumlichkeiten ist fiir uns und unser Publikum

eine ganz besondere Erfahrung ®i Ty

Weitere Infos: https://summasonorum.at/
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RHYTHIMUS = MUSIK X
KONZEeRTPROGRAIMM

Bad Touch Casey Cangelos

Ave stella matutina
Lambert de Sayw
(Sacraesymphoniae)

Plato’s Cave Casey Cangelosi

Menuett aus Trio fir Violine,
Joseph Haydn
Viola und Kontrabass

William Tells Steel Overtur Phildrumonic

Andante con variazioni .
% Anselm Hiittenbrenner
fur Streichquartett

Vous avez du fer Emmanuel Séjourné

Rara Requiem Sylvano Bussotti

Mark Ford
(Arr. Phildrumonic)

Era Venus Severin Dornier

Abb. 3: das Innere des Programmbhefts

Im Inneren des Folders befinden sich linkerhand eine Beschreibung des
Projekts ,Rhythmus = Musik — X, in der Mitte folgen zwei kurze Steckbriefe zu
den beiden Ensembles und rechts schlieBlich die Auflistung der zuvor

erlauterten Programmauswabhl.

4.5 Planung, Finanzierung, Werbung

Obgleich es sich bei dieser Arbeit nicht um eine Anleitung fur den Bereich des
Projektmanagements handelt, so ist fur jedes Projekt, welches auch realisiert
werden soll, ein gewisses Mall an Management erforderlich. Im Zuge dieses
Kapitels wird auf die, fur dieses Projekt, wichtigsten Faktoren eingegangen,
jedoch wirde eine detaillierte Auseinandersetzung dieser Thematik den
Rahmen der Arbeit Uberschreiten.

Die Planung fur dieses Projekt begann, neben der Auswahl des Themas und
einer ersten Definition der zu erforschenden These, mit der Suche nach einem
geeigneten Ensemble, welches den Gegenpart zu ,Phildrumonic’ moglichst
deutlich verkérpern konnte. Nachdem die Wahl auf die Kolleginnen und
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Kollegen von ,Summa Sonorum‘ gefallen ist, mussten vor allem zwei
fundamentale Fragen erortert werden: Das Programm und wie damit
umgegangen werden soll, sowie die Ermittlung passender Konzerttermine fur
alle Projektbeteiligten. Da die beiden Ensembles selbststandig und unabhangig
voneinander probten, war die Findung von gemeinsamen Probenzeiten in

diesem Zusammenhang nicht relevant.

Die Wahl der Konzerttermine orientierte sich zum groften Teil an zwei
Musikerinnen von ,Summa Sonorum’, welche im Studienjahr 2023 — 2024 am
Erasmusprogramm der Kunstuniversitat teiinahmen und sich dementsprechend
wenig in Osterreich aufhielten. Die Termine fiir die Konzertreihe wurden
schliel3lich zwischen 23. und 25. Mai 2024 wie folgt fixiert:

23. Mai 2024, 19:00 Konzert in Bruck an der Mur
24. Mai 2024, 19:00 Konzert in Graz
25. Mai 2024, 19:00 Konzert in Eisenstadt

Ein Zeitraum, welcher sich ungewohnlich schnell finden lief3, entpuppte sich
jedoch kurz darauf als denkbar unglnstig, da zur selben Zeit der Prima la
Musica Bundeswettbewerb stattfand. Diesem wohnten einige Lehrende der
Joseph Haydn Privathochschule als Jurymitglieder bei, womit jene Person nicht
an der Projektprasentation von ,Rhythmus = Musik — X* zur selben Zeit in
Eisenstadt teilnehmen konnte. Dank einer Rochade der Ortlichkeiten und unter
Einbeziehung der Langen Nacht der Forschung“, welche sich am 24. Mai 2024
in ganz Osterreich ereignete, wurden die Termine fiir die Konzerte in Graz und
Eisenstadt getauscht und das Konzert ,Rhythmus = Musik — X' konnte,
passenderweise, im Zuge dieser Langen Nacht der Forschung an der Joseph

Haydn Privathochschule realisiert werden.

Die Reservierung der Sale erfolgte sowohl per E-Mail als auch telefonisch, der
Tausch der Konzerttermine zwischen Graz und Eisenstadt bereitete soweit

keine Schwierigkeiten. Aufgrund der neuen Terminfindung ergaben sich

8 Vgl. Mein Burgenland. ,Lange Nacht der Forschung 2024 |1adt hinter die Kulissen®.
https://www.meinburgenland.at/top-stories/artikel/lange-nacht-der-forschung-2024/
[01.11.2024].
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schlussendlich die nachstehenden Konzerttermine und

AuffGhrungsraumlichkeiten:

23. Mai 2024, 19:00 Kammermusiksaal Bruck an der Mur

24. Mai 2024, 20:00 Kammermusiksaal Joseph Haydn Privathochschule
Eisenstadt

25. Mai 2024, 19:00 Vera-Schwarz-Saal Kunstuniversitat Graz

Die Planung der Aufbau- beziehungsweise Einspielzeiten in den jeweiligen
Konzertdestinationen sowie Fahrgemeinschaften und die benodtigte Hilfe far
Instrumententransport  (Kontrabass) und  Technik  (Mikrofone  und
Lautsprecherboxen) erfolgte in Absprache aller Beteiligten zum Zeitpunkt der
Saalreservierung und durchlief eine Feinabstimmung zirka zwei Wochen vor

dem ersten Konzert.

Neben einer terminlichen Planung brauchte es auch einen Finanzierungsplan
fur dieses Projekt. Die Deckung der grof3ten und wichtigsten Ausgaben stand
dabei im Vordergrund, zu diesen zahlten: Die Gagen der Musiker:innen sowie
eine Entschadigung fur An- und Abreise zu/von den Konzerten, die Druckkosten
fur Plakate und Programmfolder und das Honorar der Graphikerin. Anhand
dieser Posten ergab sich folgender Finanzplan, gegliedert in erwarteten

Ausgaben und Einnahmen:

Finanzplanung

Ausgaben

Klnstlergagen Summe

Phildrumonic 5 Musiker:innen 3 Konzerte a 100€ 1500€
pro Konzert, pro Person

Summa Sonorum 7 Musiker:innen 3 Konzerte a 100€ 2100€

pro Konzert, pro Person
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Fahrtkosten inkl. Strecke km km Geld 0,28€

Instrumententransport Graz-Bruck-Graz 110km x6Pkws 184,80€
Graz-Eisenstadt-Graz  346km x6Pkws 581,28€
Grafikerin Programmheft, Plakat, Logo 200€
Druckerei Programmheft, Plakat, Eintrittskarten ca.800€
Instrumentenleihgebihren /
Probenentschadigung /
Saalkosten
Bruck an der Mur Saal geférdert von Gemeinde 40€
Gesamtkosten MIT Saalmiete 5406,08€
Gesamtkosten OHNE Saalmiete 5366,08€
Einnahmen
Kartenverkaufe Preis geschatzter Kartenverkauf pro Konzert Summe
3 Konzerte
Abendkassa 10€ ca. 20 pro Konzert ca. 600€
Vorverkauf 7€ ca. 40 pro Konzert ca. 840€
Kinder/Jugendliche 5€ ca. 10 pro Konzert ca. 150€
Musikschul- frei

schiiler:innen
Sponsoring Druckkosten durch Firma 280€
»,Powerplant”

Ges. ca. 1870€
Saalkosten

Bruck an der Mur Saal geférdert von Gemeinde 40€

Gesamteinnahmen mit Saalforderung 1910€

Abb. 4: Finanzplanung.
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Den Groldteil des Budgets erhielt das Projekt durch eine Férderung des Landes
Steiermark in der Héhe von € 3400,00.% Zusétzlich wurden die entstandenen
Druckkosten flur Plakate und Programmfolder durch ein Sponsoring der Firma
Powerplant — Teamsport86 ubernommen. Die restliche Summe der

angenommenen Kosten sollte durch den Kartenverkauf gedeckt werden.

Aufgrund des Termintauschs der Konzerte in Graz und Eisenstadt und da das
Konzert in Eisenstadt nun im Rahmen der Langen Nacht der Forschung
stattfand, musste in Eisenstadt auf den Kartenverkauf verzichtet werden. Dies
liegt an der Grundidee der Langen Nacht der Forschung, Forschung jeglichen
Fachgebiets soll fur eine moglichst breite Masse frei von etwaigen Kosten
zuganglich gemacht werden, daher war ein Kartenverkauf an dieser Stelle nicht
umsetzbar.” Aus dieser neuen Situation resultierend, wurde der Kartendruck
von einer Musikerin des Projekts selbst Ubernommen, wodurch sich die
geplanten Druckkosten veranderten. Desweiteren sponserte die Gemeinde
Bruck an der Mur sowohl Plakate als auch Flyer fur das dort stattfindende
Konzert, weshalb auch hier die Kosten reduziert werden konnten. Fahrtkosten
und das Honorar der Graphikerin mussten hingegen nach oben korrigiert

werden.

Aufgrund des fehlenden Kartenverkaufs in Eisenstadt sowie der eben
erwahnten Einsparungen bei den Druckkosten, dies veranderte auch den
Sponsoring — Betrag der Firma Powerplant, aber auch der erhdhten Kosten der
Graphikerin und im Bereich der Fahrtspesen, ergibt sich fur dieses Projekt
nachstehende Endabrechnung, welche auch in dieser Form an das Land

Steiermark tUbermittelt wurde:

® Siehe Fordervertrag des Landes Steiermark. Anhang Seite 119 f.

% Siehe Sponsoring-Nachweis Firma Powerplant. Anhang Seite 125.

%" Siehe Bestitigung der JHP fiir das Land Steiermark, kein Kartenverkauf im Zuge der Langen
Nacht der Forschung. Anhang Seite 126.
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Geschaftszahl:
Projekt:
Farderungshetrag AS:

VSt-abzugsherechtigt:

EINNAHMEN {mit Geldfluss)

Fuhren Sie Kostenpositionen, die Sie im Ansuchen
genannt, jedoch nicht verwendet haben, mit "0" an
und flgen Sie neue Kostenpositionen hinzu.

ERLOSE

Menngelder

Sponsoring/ Spenden
Eingebrachte Eigenmittel
Sonstige Einnahmen
Kartenverkaufe

Zwischensumme

FORDERUNGEN

Land Steiermark - Abteilung 9

Land Steiermark - andere Abteilungen
Stadt Graz --Sportamt
Standortgemeinde

Bund

Fwischensumme
EINNAHMEN GESAMT

ABTO9-589767/2023-4

Rhythmus = Musik - ¥

£ 3 400,00

M M

la |7 Mein

BUDGET

Plan (Ansuchen)
Tragen Sie hier die im
Ansuchen angegebenen

Ist
Tragen Sie hier die
tatsachlichen Einnahmen

Betrage ein. ein.

Plan (Ansuchen) Ist
£ 28000 £ 120,00
€ 158000 | £ 514,00
£ 187000 £ 634,00

beantragt genehmigt

£ 349608 | £ 3 400,00
€ 3 496,08 € 3 400,00
€ 536608 € 4 034,00

Abb. 5: Endabrechnung Land Steiermark, Einnahmen: Plan- und Ist-Zustand
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AUSGABEN (mit Geldfluss) BUDGET

F: : ot e Plan {Ansuchen) Ist
Fihren Sie Kostenpositionen, die Sie im Ansuchen e i i S
: é : Tragen Sie hier die im Tragen Sie hier die
genannt, jedoch nicht verwendet haben, mit "0" an ey
’ 5 25 2 Ansuchen angegebenen tatsachlichen Ausgaben
und fligen Sie neue Kostenpositionen hinzu. z = 5
Betrdge ein. ein.
PERSOMALAUSGABEM (kein Honorar) Plan (Ansuchen) Ist
Lihne und Gehalter
SACHAUSGABEN Plan (Ansuchen) Ist
Honorare und Aufwandsentschadigungen £ 3 800,00 £ 3 400,00

Marketing, Bewerbung, Offentlichkeitsarbeit

Abgaben, Gebihren, AKM und Versicherungen

Miete Veranstaltungsort

Miete Trainingsplatz

Druck- bzw. Herstellungskosten € 200,00 € 121 80
Aussendungs- und Portokosten

Biiro- und Betriebskosten

Materialkosten

Ausrustung

Preisgelder, Medaillen

Reisekosten, Nachtigung (excl. Verpflegung) £ 766,08 £ 971,56
Verpflegung

Veranstaltungstechnik

Sonstige Ausgaben (bis € 2.000--)

AUSGABEN GESAMT € 536608 € 4 493,36

WEITERE LEISTUNGEN (ohne Geldfluss)

Sachleistungen

Eigenleistungen Kartendruck
Sachspenden

Sonstiges

Ich bestatige die Richtigkeit und Vollstandigkeit aller angefihrten Angaben:

12.08.2024

Datum, Unterschrift und Firmenstempel

Abb. 6: Endabrechnung Land Steiermark, Ausgaben: Plan- und Ist-Zustand
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Werbung und Werbemallinahmen sind vermutlich fur jede Veranstaltung
unabdingbar. In Zusammenhang mit der Konzertreihe ,Rhythmus = Musik — X'
wurde, wie bereits erwahnt mit traditionellen Werbemitteln wie Plakaten und
Flyer geworben. Auch Anklndigungen in Zeitungen und
Veranstaltungskalendern® oder Homepages der Veranstalter®® wurden als
Werbeplattformen genutzt.

Neben der Auflistung der Veranstaltung auf der ,Phildrumonic’ Homepage®
wurden auch vermehrt die Social Media Kanale der beiden Ensembles zu
Werbezwecken genutzt. So entstanden vor aber auch wahrend den Konzerten
Fotos, Videos, Posts und Stories” um auf die Konzerte aufmerksam zu
machen. Aufgrund der Beteiligung zweier Ensembles, war die Reichweite der

Social Media Plattformen durchaus ansprechend.

Zusatzlich wurden an die Musikvereine Bruck an der Mur und Umgebung
Veranstaltungshinweise per E-Mail versendet sowie WhatsApp-Nachrichten an
Eltern, Musikschulschuler:innen, Schlagwerkkolleginnen und Kollegen und
Lehrende sowohl in Bruck und Graz als auch in Eisenstadt. Fur Graz wurden
darlber hinaus noch erganzend Informationen an Studierende der
Kunstuniversitat und Schuler:innen des Johann-Joseph-Fux Konservatoriums

weitergeleitet.

Da das Budget fur die gesamte Konzertreihe relativ knapp bemessen werden
musste, konnten keine Sondergelder fur zusatzliche Werbeleistungen

freigegeben werden.

% Siehe Anklndigung Kultur Kalender Februar bis Juli 2024 Stadt Bruck an der Mur. Anhang

Seite 127.

89 Vgl. JHP Homepage. ,Die Joseph Haydn Privathochschule bei der Langen Nacht der

Forschung®. https://jhp.ac.at/aktuelles-termine/aktuelles/artikel/die-joseph-haydn-
rivathochschule-bei-der-langen-nacht-der-forschung/ [01.11.2024].

0 Vgl. Phildrumonic Homepage. ,Konzerttermine. Vergangene Konzerte*.

https://www.phildrumonic-percussion.at/konzerttermine/ [01.11.2024].

" Vgl. Phildrumonic Instagram. ,Das war ,Rhythmus = Musik — X“ bei der Langen Nacht der

Forschung in Eisenstadt®.

https://www.instagram.com/reel/C7Yp5lvoxq7/?igsh=MWs2dHBkM3VIbGpuNg== [01.11.2024].
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5. PROGRAMMUMSETZUNG UND AUSWERTUNG DES
PUBLIKUMFRAGEBOGENS

Aufgrund der Herausforderung, welche es darstellt, Werke in welchen zum Teil
bereits eine rhythmische Struktur notiert ist, ohne diese wiederzugeben und
dies auch noch im Zusammenspiel mehrerer Musiker:innen, soll neben der fur
diese Arbeit essenziellen Auswertung des Publikumfragebogens auch die

Umsetzung des ,Summa Sonorum‘ Programms untersucht werden.

5.1 Programmumsetzung Summa Sonorum

FUr die Umsetzung eines maoglichst von rhythmischen Mustern befreiten
Verlaufs der Werke wurden diverse Konzepte diskutiert wie dies praktiziert
werden konne. Beginnend von: Jede Musikerin/jeder Musiker spielt wie es
ihr/ihm beliebt, Uber die helfende Unterstutzung durch ein Metronom, welches
fur jede Note dieselbe Lange vorgibt, unabhangig davon welcher Notenwert
ursprunglich notiert wurde bis hin zu einer Idee von John Cage, mittels einer
Stoppuhr eine bestimmte Dauer des Stiucks zu definieren wobei innerhalb der
vorgegebenen Zeit jeglicher Umgang mit den Noten vollig frei bleibt, wurden
verschiedene Zugange angedacht. SchlieRlich und unter Einbeziehung des
Gedankens, eine zu dissonante Darbietung der Werke koénnte das Publikum
unter Umstanden all zu negativ beeinflussen, was letztlich auch das Ergebnis
des Fragebogens verzerren wurde, fiel die Wahl auf folgende sieben
Maglichkeiten zur Auflosung bereits bestehender rhythmischer Strukturen in
den Stlcken:

»1. Ein Schlag pro Symbol

2. Ein Schlag pro Note, Pausen in Echtzeit

3. Bei einem Punkt treffen und den neuen Abschnitt gemeinsam beginnen (bis
zur Ankunft der anderen Pause)

4. Bei einem Punkt treffen und den neuen Abschnitt gemeinsam beginnen (bis
zur Ankunft den Ton aushalten)

5. Symbole abzdhlen und dementsprechend Pausen davor einfiigen, damit am

Ende alle gleich ankommen
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6. Symbole abzéhlen und dementsprechend gemeinsam anfangen und am
Ende warten

7. Starkes Rubato um Rhythmus unkenntlich zu machen*?

Methode 1 meint: Jeder Notenwert erhalt dieselbe Lange, dieselbe Spieldauer,
allerdings darf die Dauer der Notenwerte von jeder Musikerin/jedem Musiker frei
gewahlt werden. Methode 2 verhalt sich im Prinzip gleich, jedoch soll hier die
Relation der Pausenwerte zueinander eingehalten werden. Dies meint
Viertelpausen sind, zum Beispiel, kurzer einzuhalten als Halbepausen etc.
Diese 7 Varianten wurden wahrend der Probenarbeit des Ensembles erarbeitet
und auf die ausgewahlte Literatur angewandt, woraus schlielich eine Umfrage
entstand um nachvollziehen zu konnen, wie es den einzelnen Beteiligten dabei
erging. In den Konzerten selbst wurde pro Stuck nur eine der erwahnten
Methoden verwendet, da sonst jedes Werk mehrmals hatte gespielt werden
mussen und dies hatte sowohl den zeitlichen Rahmen als auch vermutlich das
Aufmerksamkeitsniveau des Publikums deutlich Gberspannt.

Far die Musiker:iinnen von ,Summa Sonorum’, unter Anwendung der 7
gewahlten Methoden, entstanden folgende Eindriicke und Ablaufe der Sticke.
Hierbei ist wichtig: Die in der Zusammenfassung angeflihrten Angaben zum
Verlauf der Stucke entsprechen den gewahlten Ablaufen und Methoden der
Konzerte, so steht die Zahl zu Beginn immer fur die gewahlte Methode. Zum

Beispiel:

~Menuett: 2, (1. Teil mit Wh, 2. Teil ohne Wh)
Trio: 5 Sekunden pro Takt, ohne Wh
Menuett da Capo: 2, A-B**

Dies meint, das Menuett wurde unter Zuhilfenahme von Methode 2 gespielt,
wobei der erste Teil mit, der zweite Teil ohne Wiederholung wiedergegeben
wurde. Fur das Trio wird eine Zeitdauer von 5 Sekunden pro Takt vorausgesetzt

und fur das Da Capo gelten die gleichen Vorgaben wie beim ersten Mal. Diese

%2 Summa Sonorum. ,Zusammenfassung der Methoden und Befragung der Musiker:innen zum
Projekt Rhythmus = Musik — X“. Siehe Anhang Seite 128.
% Ebd. Siehe Anhang Seite 129.
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Vorgehensweise der Ablaufbeschreibung fur die Stlcke bleibt fur alle, nicht
graphisch notierten Werke gleich.

FUr Lambert de Sayves Stlick Ave stella matutina ergab sich demnach ein freier
Beginn, je nach gewahlter Methode, jedoch wurde versucht gemeinsame
Anfangs- oder Endpunkte zu finden. So wurden zwei einheitliche Anfange
definiert, jeweils nach Kadenz A und im Takt 100. Um eine Art synchronen
Schluss zu simulieren, wurden die Spielenden dazu angehalten Schlussnoten
so lange auszuhalten, bis alle Ubrigen Beteiligten an der gleiche Stelle

angekommen waren.

Zu den sieben ausprobierten Methoden Uberschneiden sich die Meinungen der
Musiker:innen Grolteils. Methode 1 wurde als vermeintlich einfachste Ldsung
gesehen, jedoch zeigte sich, bei einsetzen mehrerer Stimmen, schnell, die
Vermeidung eines durchwegs kakophonen Klangerlebnisses war, trotz der
vereinheitlichten Startpunkte nach den Kadenzen schwierig. Ahnlich verhélt es
sich mit Methode 2, wobei hier vor allem der Umgang mit den Pausen als
problematisch identifiziert wurde. Da es keinen gemeinsamen Grundpuls fur alle
Musiker:iinnen gab, konnten auch die Pausenlangen nicht deutlich genug
definiert werden. Dadurch entstand der Eindruck vermeintlich synkopischer
Muster, welche, nach Angaben des Ensembles, zu deutlich als rhythmische
Muster hatte wahrgenommen werden konnen. Die Ergebnisse der Methoden 3
und 4 waren recht ahnlich, wobei in Methode 4 zumindest der Anschein eines
wahrnehmbaren, gemeinsamen Schlusses erkenntlich wurde. Die beiden
letzten Varianten verband das Element einer Art harmonischen Auflésung und
somit der Auflosung der, durch die dissonanten Klange entstandenen

Spannung im Stiick™:

,Ad Methode 6: Das befriedigende Element ist die Auflésung der Dissonanzen
am Ende des Stlickes. Dies war nur dann hérbar, wenn die letzte Note lang
ausgehalten wurde. Angenehm war auch allméhlicher Abbau der Dissonanzen.
Es brauchte Zeit. um die Lage zu erreichen, in der man eigene Tonfolgen, auch

wenn sie ohne Rhythmus gespielt werden, als Melodie gestaltet und jeder Note

% Vgl. Summa Sonorum. ,Zusammenfassung der Methoden und Befragung der Musiker:innen
zum Projekt Rhythmus = Musik — X“. Siehe Anhang Seite 129.
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unterschiedliche Artikulationen, Charaktere, Farben gibt und im Rahmen der

Melodie hierarchisch organisiert.®

Die Koordination des Verlaufs der Werke von Haydn, wie oben bereits

beschrieben und von Huattenbrenner, erfolgten in einem ahnlichen Muster.

Auch die Ergebnisse der unterschiedlichen Methoden wahrend der
Probenphase ahnelt den Angaben zu Ave stella matutina. Allerdings verstarkt
sich, aufgrund der fehlenden rhythmischen Komponente, das Verlangen den
einzelnen Ténen mehr Bedeutung, mehr Form, mehr Charakter zu geben. Auch
der Wunsch gewisse harmonische Zusammenhange und Verbindungen auf
einer horbaren und wahrnehmbaren Ebene wiederzufinden, hauft sich. Dies
liegt zum einen unter Umstadnden an den eigenen Hoérgewohnheiten, zum
anderen aber moglicherweise auch an der Vertrautheit des Klangs eines
Stucks, vor allem dann, wenn alle fur das Stuck notwendigen Faktoren vereint
sind. Huttenbrenners zweite Variation kommt dem Streben des Erhalts
harmonischer Zusammenklange am ehesten entgegen, da es sich hierbei um
eine recht schlichte, homophone Klangstruktur handelt. Um solch harmonische
Momente oOfter zu erzeugen griffen die Musiker:innen von ,Summa Sonorum’
folgende Idee auf: Jene Stimme, welche im Original die schnellsten Notenwerte
inne hatte, wurde zur fuhrenden Stimme auserkoren. Die Aufgabe dieser
Stimme war es, samtliche Noten in der gleichen Lange zu spielen, wodurch die
anderen Musiker:innen ihre Tone an die Toéne der Fuhrungsstimme anpassen
konnten. Dadurch entstand zumindest kurzfristig immer wieder der Eindruck

eines harmonischen Klanggefiiges.*

Eine andere Herangehensweise fur die Thematik Musik ohne rhythmische
Strukturen bieten graphisch notierte Werke. So stellte ,RARA' das Solostuck flr
Blockflote die ausfuhrende Musikerin vor keine grofdere Schwierigkeiten auf die

Komponente Rhythmus zu verzichten:

% Sonorum. ,Zusammenfassung der Methoden und Befragung der Musiker:innen zum Projekt
Rhythmus = Musik — X*. Siehe Anhang Seite 129.
% \Vgl. ebd. Siehe Anhang Seite 130.
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-RARA ist eine grafische Notation, in der kein fixer Rhythmus vorgegeben ist.
[...] Nach Gefiihl, Lust und Laune waren die Kldnge mal ldnger und mal klirzer.
Mir war dabei wichtig, keinen Puls zu spliren. Also habe ich Methode 7 “starkes
Rubato” verwendet. Ein Solostiick dieser Art funktioniert meiner Meinung nach
wunderbar ,ohne‘ Rhythmus, da keine Koordination zwischen mehreren

Stimmen notwendig ist.*”

Die Umsetzung von Severin Dorniers ,Era Venus', obwohl auch graphisch
notiert, allerdings nicht solistisch besetzt, sondern als Duo Stlck konzipiert,
stellte die beiden ausfuhrenden Musikerinnen wiederum vor eine grollere
Herausforderung. Jeder der vier Teile des Werks wurde mit seinen eigenen
Ablaufregeln bedacht. Der erste Teil wurde frei von rhythmischen Vorgaben und
auch frei von Vorgaben zu den Pausenlangen interpretiert. Diese ,Freiheit’
lenkte die Aufmerksamkeit der beiden Musikerinnen vermehrt auf das
musikalische Geschehen der jeweils anderen. So wurden sie angehalten,

vermehrt und besser zu héren, was wahrend des Spielens geschieht.

Fir den zweiten Teil wurde Methode 1 gewahlt, allerdings wurden, zur
Vermeidung einer dissonanten Endlosschleife, an gewissen Stellen Pausen
eingeflugt. Diese Umsetzung wurde zum einen als meditativ zum anderen aber
auch als langweilig und monoton empfunden. Da beide Musikerinnen mit der
Originalversion des Werks sehr vertraut sind, gehen ihnen, durch fehlende
rhythmische Muster, gewisse Charaktereigenschaften verloren.

Die Angabe der Geschwindigkeit des dritten Teils von ,Era Venus' wird vom
Komponisten mit ,statisch’ bezeichnet. Da in diesem Teil bereits in der
Originalnotation keine exakte rhythmische Struktur definiert wird, fugten die
beiden Musikerinnen diesem Teil Methode 7 zusatzlich bei. Dieser Zusatz
bewirkt flr die Klnstlerinnen einen erganzenden Spannungseffekt und lasst, in

ihren Augen, diesen Teil interessanter erscheinen als sein Original.

% Summa Sonorum. ,Zusammenfassung der Methoden und Befragung der Musiker:innen zum
Projekt Rhythmus = Musik — X“. Siehe Anhang Seite 130-131.
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Die rhythmisch grof3te Herausforderung lage in diesem Werk im vierten und
letzten Teil. Da jedoch keine rhythmischen Verspieltheiten erkennbar sein
sollten, wurden folgende Regeln fur diesen Teil definiert: Pausenwerte deren
Lange im Originaltext jene einer Achtelpause Uberschreitet, durfen einer
beliebigen Dauer entsprechen. Achtelpausen und kurzer werden schlicht
ausgelassen. Wiederum kommt auch hier Methode 1 zum Einsatz und ahnlich
wie bei Sayve werden zuvor bestimmte Abschnitte gemeinsam begonnen.
Rhythmische Spielereien wie Sechzehntel-Quintolen gegen Sechzehntelnoten
laufen zu lassen, konnen in diesem Zusammenhang nicht rhythmisch korrekt
umgesetzt werden, jedoch, obwohl alle Notenwerte dieselben Langen haben
sollen, wird jene Musikerin mit den Quintolen dazu angehalten von Beginn an
eine hohere Geschwindigkeit flr ihre Figuren zu wahlen. Ein durchaus
chaotischer vierter Teil findet schlief3lich im gesungenen Schlussabschnitt ein
mehr oder weniger versdhnliches Ende fur die beiden Blockflétistinnen®.

Auch wenn, wie vor allem bei den letzten beiden Werken zu erkennen, der
Verzicht auf rhythmische Strukturen nicht ausschlieBBlich Unbehagen und ein
Gefuhl der Unvollstandigkeit auslost, so bleibt eine Frage wohl, trotz dieses

wissenschaftlichen Exkurses im Raum stehen:

slch frage mich aullerdem nach wie vor was es eigentlich hei8t Musik ohne
Rhythmus zu spielen, weil sobald man mehr als einen Klang/Ton/Geréusch hat,
ergibt sich eine zeitliche Gliederung/ ein Lédngenverhéltnis und damit Rhythmus.
Ein Rhythmus kann sehr einfach sein z.B. nur gleich lange Noten oder sehr
komplex, dass er nicht mehr nachvollziehbar ist, aber um keinen Rhythmus zu
haben braucht man entweder Stille oder nur einen einzigen Ton. (dieses

Problem gilt nattirlich fiir alle Stiicke)*

Eine Frage, sowie Deutung der Begriffe Rhythmus, Zeitspanne und Stille,
welche mit Sicherheit diskutiert werden kann. Dennoch handelt es sich hierbei

in meinen Augen um eine spannende Sichtweise auf die genannten Faktoren.

% Vgl. Summa Sonorum. ,Zusammenfassung der Methoden und Befragung der Musiker:innen
zum Projekt Rhythmus = Musik — X*. Siehe Anhang Seite 131-132.
% Ebd. Siehe Anhang Seite 130.
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5.2 Die Auswertung des Publikumfragebogens
In Bezug auf dieses Projekt nimmt die Auswertung des Fragebogens der
Konzertbersucher:innen einen besonderen Stellenwert ein, denn anhand dieser
Auswertung soll schlussendlich aufgezeigt werden ob die These dieser Arbeit
bestatigt oder widerlegt wird. Um einen moglichst umfangreichen Eindruck,
nicht nur zur Meinung des Publikums Uber die Konzerte selbst zu erhalten,
sondern auch um nachvollziehen zu kénnen, wie das Publikum dem Medium
Musik grundsatzlich gegenubersteht, wurde der Fragebogen in zwei Teile

gegliedert.

Der erste Teil behandelt, um eine allgemeine Ubersicht der Fragebogen
beantwortenden Personen zu erlangen, unter anderem Themen wie:
Praktizieren die Personen im Publikum selbst den Umgang mit einem
Musikinstrument, welchen Stellenwert nimmt der Faktor Musik im Alltag ein, wo
liegen die personlichen Praferenzen im Musikkonsum, welchen Erwartungen

sollen Live — Konzerte gerecht werden, wofur steht der Begriff Musik, usw.

Der zweite Teil behandelt ausschliellich Fragen zu den Eindriicken, welche das
Publikum im Zuge des Konzerts ,Rhythmus = Musik — X* erhalten hat. Dieser
sehr spezifische Teil kann im Grunde nur von Konzertbesucherinnen und
Konzertbesuchern beantwortet werden, da ohne die Darbietung die Fragen
vermutlich nicht nachvollzogen werden kénnen. Vor allem dieser zweite Teil des
Fragebogens soll Aufschluss uber die Richtigkeit oder Widerlegung des

wissenschaftlichen Gedankens dieser Arbeit geben.

Der Fragebogen endet mit der Bitte um die Angabe des Alters der befragten
Person, dies dient zum einen dazu um einen Uberblick Uber den
Altersdurchschnitt des Konzertpublikums zu erhalten, andererseits auch reinem
Eigeninteresse, um zu erfahren welche Altersgruppe das Projekt angesprochen
hat.

Diesen Anforderungen entsprechend ergab sich fur die Befragung des
Publikums der nachstehende Fragebogen:
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Fragebogen zur Umfrage "Rhythmus = Musik-X"

Spielen oder spielten Sie selbst ein Musikinstrument?

o Ja

o Nein

Wie wichtig ist Ihnen Musik im Alltag?
(Mehrfach-Auswahl mdglich)

o Sehr wichtig

o Wichtig

o Muss nicht immer sein

o Nur zu bestimmten Anlassen

o Gar nicht wichtig

Welche Art von Musik bevorzugen Sie?

(Mehrfach-Auswahl maoglich)

o E-Musik (Ernste Musik z.B.: Klassik, Opern, Sinfonien, etc.)
o U- Musik (Unterhaltungsmusik z.B.: Pop, Rock, Volksmusik, etc.)

o Sonstige

Wie konsumieren Sie Musik im Alltag?
(Mehrfach-Auswahl mdglich)

o Radio

o CD/Schallplattenkaufe

o Online Anbieter mit vorgefertigter Playliste (z.B.: Spotify, Deezer,
Amazon Music, etc.)

o Ich erstelle meine Playlisten selbst
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Wie oft besuchen Sie Live-Konzerte? (Genre unabhéngig)

o Ofter als 1x im Monat
o Monatlich

o 1-5xim Jahr

o Nie

Wenn Sie in ein Konzert gehen, sollten welche Faktoren erflillt werden?
(Mehrfach-Auswahl maoglich)

o Soweit es mdglich ist, soll es eine Live-Performance sein (keine
Playbacks)

o GroRbesetztes Sinfonie- oder Opernorchester, in einem ehrwurdigen
Konzert-/Opernhaus

o Ein:e Sanger:in, ein:e Soloklnstler:in sind vollig ausreichend, ein etwaig
bendtigtes Orchester oder eine Band kdnnen auch mittels Playbacks
eingespielt werden

o Ein Laptop und eine abwechslungsreiche Playliste gentgen

Musik soll...
(Mehrfach-Auswahl maoglich)

o Nachvollziehbar und verstandlich sein
o Unerwartet, erlebnisreich und spannend sein
o Emotional und beriihrend sein

o Eine Mischung aus allem
Der Begriff ,Musik“ steht fiir:
o Live Darbietungen von einem/einer oder mehreren Instrumentalistinnen
und Instrumentalisten oder Sangerinnen und Sangern

o Vom Menschen geschaffene Klang- und Horerlebnisse (sowohl

komponiert als auch musikalisch umgesetzt)
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o

Musik steht fur all das, was in und um uns, sowohl vom Menschen als
auch von der Natur als Klangerlebnis wahrnehmbar ist, egal ob rein
rhythmisch (ohne Melodie) oder rein melodisch (ohne Rhythmus)

Musik ist jegliche Art von Klang, unabhangig davon ob in der Natur
entstanden (VOgel, Wellenrauschen, etc.), von Menschen geschaffen
oder von Kl (Kunstliche Intelligenz) durch Algorithmen kreiert

Wie wichtig ist |hnen der ,menschliche“ Faktor in Bezug auf Musik und

Performance?

©)

Sowohl Live-Performances als auch Aufnahmen (CDs, Filmmusik,
Gaming Musik, etc.) sollen unbedingt von realen Musikerinnen und
Musikern gespielt werden. Es soll also auf jede Art von Kl geschaffenen
Klangen verzichtet werden

Die Verbindung von anthropogenen und digitalen Klangen und
Performances sind spannend und bringen Innovationspotential mit sich
Gar nicht wichtig. Kl gefertigte musikalische Darbietungen sind

gleichzusetzen mit ,menschlichen® Darbietungen

Aufgrund des eben im Konzert erlebten: Wie wichtiqg ist fiir Sie die Verwendung

von ,echten” Musikinstrumenten in einem Konzert?

o

o

Sehr wichtig
Eher wichtig
Weniger wichtig
Gar nicht wichtig

Aufgrund des eben im Konzert erlebten: Wie wichtig ist es fiir Sie in einem

Stiick eine Melodie zu erkennen/wahrzunehmen?

Sehr wichtig
Eher wichtig
Weniger wichtig
Gar nicht wichtig

7



Haben Sie im Zuge dieses Konzerts besonderen Gefallen an den Stiicken mit

einer deutlich erkennbaren Melodie gefunden?

o Ja
o Eherja
o Eher nein

o Nein

Aufgrund des eben im Konzert erlebten: Wie wichtig ist Rhythmus in einem

Musikstlick flir Sie?

o Sehr wichtig
o Eher wichtig
o Weniger wichtig

o Gar nicht wichtig

Aufgrund des eben im Konzert erlebten: Sagen |lhnen Stlicke mit deutlich
erkennbarem Rhythmus mehr zu, als solche bei denen der Rhythmus nicht

deutlich wahrnehmbar ist?
o Sagen mir mehr zu

o Sagen mir weniger zu

o Macht fur mich keinen Unterschied

Ist der Begriff ,Musik® fiir die erlebte Darbietung ohne erkennbare Melodie und

ohne ,echte” Musikinstrumente, lhrer Meinung nach, noch zutreffend?

o Ja

o Nein
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Wenn Sie die beiden Begriffe Rhythmus und Melodie miteinander vergleichen...

o Erganzt der eine Teil den Anderen

o Konnen beide Teile auch fir sich selbst stehen

Hat Ihnen die rein rhythmische Performance ohne Ulbliches Instrumentarium

gefallen?

o Ja
o Eherja
o Eher nein

o Nein

Hat Ihnen die melodienreichere Darbietung mit ,echten® Musikinstrumenten

gefallen?

o Ja
o Eherja
o Eher nein

o Nein

Kénnten Sie sich vorstellen ein Konzert zu besuchen bei dem das gesamte
Programm aus rein rhythmusbezogenen Stlicken, ohne herkbmmliche

Instrumente, besteht?
o Ja
o Eherja
o Eher nein

o Nein

Wie alt sind Sie?
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Aufgrund der Besucherzahl von insgesamt 123 Besucher:iinnen der drei
Konzerte, davon 43 in Bruck an der Mur, 67 in Eisenstadt und 13 in Graz,
sollten im besten Fall auch eine Auswertung von 123 beantworteten
Fragebdgen vorliegen. Da es leider nicht allen Personen im Publikum mdglich
war den Fragebogen auszufillen, ergibt sich ein Endresultat von 95
beantworteten und damit auch 95 ausgewerteten Befragungen.

FUr den ersten Teil des Fragebogens resultieren daraus folgende Ergebnisse:

Spielen oder spielten Sie selbst ein Musikinstrument?
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Ja Nein
n =95
Wie wichtig ist lhnen Musik im Alltag?
(Mehrfach-Auswahl mdglich)
60
50
-
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S 40
2
o
£ 30
c
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o
& 20
<
10
0 [
Sehr wichtig Wichtig Muss nicht Nur zu Gar nicht
immer sein bestimmten wichtig
Anldssen
n=95
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Welche Art von Musik bevorzugen Sie?
(Mehrfach-Auswahl mdglich)
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E- Musik (Ernste Musik z.B.:  U- Musik (Unterhaltungsmusik Sonstige
Klassik, Opern, Sinfonien, etc.)  z.B.: Pop, Rock, Volksmusik,
etc.)
n=95

Wie konsumieren Sie Musik im Alltag?
(Mehrfach-Auswahl mdglich)

80

70

60

50

40

Angaben in Prozent

Radio CD/Schallplattenkdufe  Online Anbieter mit Ich erstelle meine
vorgefertigter Playliste Playlisten selbst

(z.B.: Spotify, Deezer,

Amazon Music, etc.)
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Wie oft besuchen Sie Live-Konzerte? (Genre unabhangig)

Angaben in Prozent

70

60

50

40

30

20

10

Ofter als 1x im Monat

Monatlich 1-5x im Jahr Nie

Wenn Sie in ein Konzert gehen, sollten welche Faktoren erfiillt werden?
(Mehrfach-Auswahl mdglich)

Angaben in Prozent

100
90
80
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50
40
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0

Soweit es moglich ist,
soll es eine Live-
Performance sein
(keine Playbacks)

GroRRbesetztes Ein:e Sanger:in, ein:e Ein Laptop und eine
Sinfonie- oder Solokiinstler:in sind abwechslungsreiche
Opernorchester, in  vollig ausreichend, Playliste genligen
einem ehrwirdigen ein etwaig bendtigtes
Konzert-/Opernhaus Orchester oder eine
Band kénnen auch
mittels Playbacks
eingespielt werden
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Musik soll...
(Mehrfach-Auswahl mdglich)

70

60

50

40

Angaben in Prozent

Nachvollziehbar und
verstandlich sein

n=95

Unerwartet,

Der Begriff ,,Musik“ steht fir:

erlebnisreich und
spannend sein

Emotional und
berihrend sein

Eine Mischung aus

allem

40

35

30

25
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- Live Darbietungen von
] einem/einer oder
g mehreren

£ Instrumentalistinnen
s und Instrumentalisten
2 oder Séngerinnen und
g Sangern

<

n=95

Vom Menschen
geschaffene Klang- und
Horerlebnisse (sowohl
komponiert als auch
musikalisch umgesetzt)

83

Musik steht fiir all das,
was in und um uns,
sowohl vom Menschen
als auch von der Natur
als Klangerlebnis
wahrnehmbar ist, egal
ob rein rhythmisch
(ohne Melodie) oder
rein melodisch (ohne
Rhythmus)

Musik ist jegliche Art
von Klang, unabhangig
davon ob in der Natur

entstanden (Vogel,
Wellenrauschen, etc.),
von Menschen
geschaffen oder von Kl
(Ktnstliche Intelligenz)
durch Algorithmen
kreiert



Wie wichtig ist lhnen der ,menschliche® Faktor in Bezug auf Musik und
Performance?

60
= 50
&
© 40
a.
£ 30
c
8
< 20
[oT]
c
< 10
0 I 4
Sowohl Live-Performances als Die Verbindung von Gar nicht wichtig. KI gefertigte
auch Aufnahmen (CDs, anthropogenen und digitalen musikalische Darbietungen sind
Filmmusik, Gaming Musik, etc.) Klangen und Performances sind gleichzusetzen mit
sollen unbedingt von realen spannend und bringen ,menschlichen” Darbietungen
Musikerinnen und Musikern  Innovationspotential mit sich
gespielt werden. Es soll also auf
jede Art von Kl geschaffenen
Klangen verzichtet werden
n=95

Wie deutlich zu erkennen ist, hat ein Grolteil der Befragten zu irgendeinem
Zeitpunkt im Leben ein Musikinstrument gespielt oder spielt es noch, damit wird
auch ein gewisser Bezug des Publikums zu musikalischen Begriffen und
Strukturen sichtbar. Dieser Bezug schlief3t, in meinen Augen auch eine Art

Fachkenntnis mit ein und verleiht der Umfrage eine andere Wertigkeit.

Musik stellt im Alltag flr die meisten Befragten einen fixen Bestandteil dar,
wobei fur knapp 30 Prozent Musik nicht immer und Uberall zugegen sein muss.
Meiner Meinung nach wenig Uberraschend Uberwiegt der Konsum von U-Musik
immer noch jenem von E-Musik. Durchaus spannender das Ergebnis der Frage,
wie Musik im Alltag konsumiert wird. Hier sticht zwar sichtlich das Radio hervor,
dennoch interessant wie sich CD/Schallplattenkdufe und Online Anbieter
(Spotify, etc.) die Waage halten.

In Bezug auf Konzertbesuche zeigt sich, nur die wenigsten besuchen Konzerte
wirklich regelmafig. Dafur gibt es vermutlich diverse Grinde wie Kartenpreise,
Anreise, angebotenes Musikgenre, usw.
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Obwohl sich die meisten Befragten in einem Konzert vor allem Live-
Darbietungen ohne Einsatz von Playbacks oder ahnlichem winschen, steht der
Musikbegriff selbst fur die Mehrheit nicht nur fur Live-Performances. Musik steht
fur knapp 35 Prozent fur all das, was uns Menschen umgibt, also auch fur in der
Natur entstandene Klangerlebnisse. Fir gut 30 Prozent jedoch steht Musik fur
von Menschen geschaffenen Hor- und Klangereignissen. Hierbei handelt es
sich um zwei durchaus kontrare Ansichten, welche sich im Verlauf der Umfrage

nahezu auf Augenhéhe begegnen.

Deutlicher lasst sich die Erwartungshaltung des Publikums an den Musikbegriff
definieren, Musik soll, nach Meinung mehr als der Halfte der Befragten, eine
Mischung aus emotionalen, berthrenden, unerwarteten, erlebnisreichen und
spannenden Momenten sein, dabei spielen die Nachvollziehbarkeit und
Verstandlichkeit des musikalischen Geschehens fur den Grofdteil nur eine

untergeordnete Rolle.
Die Verbindung von Musik und Kl, sowie die Bedeutung des menschlichen
Faktors fur den Musikbegriff sollen im Kapitel Musik, Rhythmus und Kinstliche

Intelligenz genauer beleuchtet werden. (Siehe Kapitel 6)

Die Ergebnisse des konzertspezifischen zweiten Teils des
Publikumfragebogens stellen sich wie folgt dar:
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Aufgrund des eben im Konzert erlebten: Wie wichtig ist fiir Sie die
Verwendung von ,,echten® Musikinstrumenten in einem Konzert?

40
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Angaben in Prozent

10

Sehr wichtig Eher wichtig Weniger wichtig Gar nicht wichtig

Aufgrund des eben im Konzert erlebten: Wie wichtig ist es fiir Sie in einem
Stiick eine Melodie zu erkennen/wahrzunehmen?

45
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15

Angaben in Prozent

10

Sehr wichtig Eher wichtig Weniger wichtig Gar nicht wichtig
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Haben Sie im Zuge dieses Konzerts besonderen Gefallen an den Stiicken
mit einer deutlich erkennbaren Melodie gefunden?

35

30

25

20

Angaben in Prozent

Ja Eherja Eher nein Nein

Aufgrund des eben im Konzert erlebten: Wie wichtig ist Rhythmus in
einem Musikstuck fur Sie?
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40
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Angaben in Prozent

20
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Sehr wichtig Eher wichtig Weniger wichtig Gar nicht wichtig
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Aufgrund des eben im Konzert erlebten: Sagen lhnen Stiicke mit deutlich
erkennbarem Rhythmus mehr zu, als solche bei denen der Rhythmus
nicht deutlich wahrnehmbar ist?
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Sagen mir mehr zu Sagen mir weniger zu Macht fuir mich keinen
Unterschied
n=95

Ist der Begriff ,,Musik“ fiir die erlebte Darbietung ohne erkennbare Melodie
und ohne ,echte“ Musikinstrumente, lhrer Meinung nach, noch
zutreffend?
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Nein
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Wenn Sie die beiden Begriffe Rhythmus und Melodie miteinander
vergleichen...

52
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Angaben in Prozent
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46,5

Hat lhnen

Erganzt der eine Teil den Anderen Kénnen beide Teile auch fiir sich selbst
stehen

die rein rhythmische Performance ohne \lbliches

Instrumentarium gefallen?
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Ja Eher ja Eher nein Nein
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Hat lhnen die melodienreichere Darbietung mit ,echten®
Musikinstrumenten gefallen?

40
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Angaben in Prozent

10

Ja Eher ja Eher nein Nein

Konnten Sie sich vorstellen ein Konzert zu besuchen bei dem das gesamte
Programm aus rein rhythmusbezogenen Stiicken, ohne herkommliche
Instrumente, besteht?
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Ja Eherja Eher nein Nein
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Die Notwendigkeit rhythmischer Strukturen, die Umsetzung von musikalischen
Ereignissen mit beziehungsweise ohne Ubliche Musikinstrumente, die
Darbietung von Werken unter Subtraktion vermeintlich fir den Musikbegriff
wichtiger Parameter soll mit Hilfe der Konzertreihe ,Rhythmus = Musik — X'
untersucht werden und demnach anhand der Auswertung des Fragebogens

zweiten Teils beantwortet werden konnen.

Nach den akustischen und optischen Eindriicken des Konzerts empfinden
knapp 40 Prozent der Zuhoreriinnen die Verwendung von ,echten’
Musikinstrumenten in einem Konzert nicht fir zwingend notwendig, allerdings
lasst sich eine Tendenz eher zu einem Zuspruch fur Musikinstrumente
erkennen. Bei der Frage, ob die rein rhythmische Performance ohne ubliches
Instrumentarium gefallen hat, sind sich jedoch Uber 80 Prozent der Befragten
einig und antworten darauf mit ,Ja‘. Fur mich lasst sich daraus ableiten:
Musikinstrumente stehen auf jeden Fall immer in Verbindung mit dem
musikalischen Kontext, dennoch kénnen rein rhythmische Performances ohne
herkdbmmliches Instrumentarium, wenn diese ansprechend dargeboten werden
und das Programm entsprechend gewahlt wird, durchaus von einer grolieren
Masse zuganglich und positiv empfunden werden. Dies spiegelt sich auch in
der Beantwortung der letzten Frage wider, Gber 60 Prozent des Publikums kann
sich vorstellen ein Konzert zu besuchen, in dem das gesamte Programm aus

rein rhythmusbezogenen Stucken, ohne herkdbmmliche Instrumente besteht.

In Bezug auf das Zusammenspiel von Melodie (beinhaltet im Fall des
Fragebogens um es flr das Publikum einfacher zu gestalten auch den Faktor
Harmonie), Musikinstrument und den Musikbegriff zeigt sich, grundsatzlich ist
es den meisten Befragten eher wichtig, zum Teil auch sehr wichtig, eine
Melodie in einem Musikstuck deutlich wahrnehmen zu kénnen. Im Hinblick auf
Darbietungen, welche sowohl eine klare Melodiefihrung erkennen lassen und
dementsprechend auf  richtigen’ Musikinstrumenten dargebracht wurden, liegt
die Tendenz mit je zirka 35 Prozent bei ,Eher ja‘' und ,Ja‘. Jedoch, in Vergleich
zu den Auswertungen der Fragen mit Rhythmusbezug, zeigt sich hier ein Teill
des Publikums mit knapp 25 Prozent ,Eher Nein‘ und 5 Prozent ,Nein‘ etwas

weniger begeistert. Dies lasst sich auch anhand der Stimmenverteilung bei
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Frage drei ablesen, je zirka 30 Prozent der Befragten antworteten auf die Frage
ob sie besonderen Gefallen an den Stucken mit einer deutlich erkennbaren
Melodie gefunden hatten mit ,Ja‘, ,Eher Ja‘ aber auch mit ,Eher Nein‘. Ebenfalls
sehr ahnlich wiederum zirka 5 Prozent, deren Antwort klar auf ein ,Nein‘ fiel.
Das Ergebnis der Fragen konnte durch diverse Faktoren entstanden sein, so
konnte die Stlck- oder auch Instrumentenauswahl nicht den Vorlieben des
Publikums entsprochen haben, mdéglicherweise gefiel schlicht die Performance
nicht, oder es fehlte den Zuhdrenden tatsachlich eine musikalische
Komponente, auf welche aus Forschungszwecken bei dieser Darbietung

verzichtet werden musste.

Diese letzte Annahme koénnte unter Umstanden durch die Auswertung der
Frage: Wie wichtig ist Rhythmus in einem Musikstlick? gestltzt werden, diese
wurde von Uber 60 Prozent mit ,.Sehr Wichtig' und von Uber 25 Prozent mit
LEher Wichtig® beantwortet. Ahnlich verhalt es sich mit der Frage ob
Musiksticke, in welchen rhythmische Muster klar erkennbar sind, mehr
zusagen als Werke, bei denen rhythmische Strukturen nicht so deutlich
wahrnehmbar sind. Auch hierbei liegt eine eindeutige Antwort vor, rund 80

Prozent der Befragten beantworten diese Frage mit ,Ja".

Durchaus auffallig bei der Auswertung der Fragen mit Bezug zum Faktor
Rhythmus, ist die geringe streuungsbreite der Antworten. Diese fallen hier
deutlich einheitlicher und damit auch eindeutiger aus, als bei den Fragen mit
Melodiekontext. Es scheint also, als stelle sich der Faktor Rhythmus im
Zusammenspiel diverser musikalischer Komponenten als nicht

vernachlassigbar moglicherweise sogar eigenstandig dar.

In diesem Zusammenhang stellt die Frage nach dem Vergleich der beiden
Begrifflichkeiten Rhythmus und Melodie einen besonders spannenden
Gesichtspunkt dar: Gut 51 Prozent der Befragten sind der Meinung, die beiden
Faktoren kdénnen innerhalb der Musik auch fur sich alleine stehen und somit
auch fir sich alleine dargeboten werden. Allerdings stehen zirka 48 Prozent der
Zuhorer:innen hinter der Auffassung, die beiden Teile erganzen einander und

sind aufgrund dessen in Darbietung miteinander verbunden. Durch diese
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ambivalente Sichtweise der beiden Begriffe und das nahezu gleiche Ergebnis
der Auswertung fuhrt diese Frage zurick zu John Cage und seinen
Erfahrungen im Umgang mit dem Zen-buddhistischen Gedanken, eine
Trennung maoglicherweise unterschiedlicher Zustdnde oder Verhaltnisse sei
nicht notwendig. Dies bedeute fur das Ergebnis dieser Frage: Nur weil die
beiden Komponenten Rhythmus und Melodie fir sich alleine stehen kdnnen,
bedeutet dies nicht, sie kdnnten nicht auch in Verbindung zueinander stehen.
Umgekehrt, nur weil die beiden Faktoren miteinander verbunden sind, heif3t

dies nicht, sie konnten nicht auch eigenstandig existieren.

Diese Eigenstandigkeit und gleichzeitige Verbundenheit der beiden Begriffe
Melodie und Rhythmus, verdeutlicht erneut, wie faszinierend und zugleich
schwierig deren Trennung beziehungsweise Beziehung sein kann und wie

spannend eine wissenschaftliche Auseinandersetzung deshalb ist.

Letztlich soll mit Hilfe des Fragebogens vor allem eine Frage beantwortet
werden, kann Rhythmus alleine bereits als Musik bezeichnet werden? Kénnen
rhythmische Strukturen, selbst unter Subtraktion des, flr die Musik nicht zu
vernachlassigenden  Faktors  Musikinstrument als dem  Musikbegriff
entsprechend wahrgenommen werden? Dies wurde im Fragebogen wie folgt
formuliert: Ist der Begriff Musik fur die erlebte Darbietung ohne erkennbare
Melodie und ohne ,echte’ Musikinstrumente, lhrer Meinung nach, noch
zutreffend? Die Auswertung ergab, fur rund 80 Prozent des Publikums trifft der
Begriff Musik fur diese Art der Darbietung rhythmischer und augenscheinlich

auch musikalischer Strukturen zu.

Daraus ergibt sich: Fur dieses befragte Publikum, in Verbindung mit diesem
Projekt, dessen Musiker:innen und dem fur diese Konzertreihe ausgewahltem
Programm, kann die These Rhythmus ist Musik auch unter Abzug,

musikdefinitionsrelevanter Faktoren, als korrekt angenommen werden.
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Schlussendlich fehlt an dieser Stelle noch die Statistik zum Altersdurchschnitt
der Konzertbesucher:innen.

Wie alt sind Sie?
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Wenngleich das Spektrum an unterschiedlichen Altersgruppen durchaus breit
gefachert ist, so zeigt sich deutlich: Fur Kinder und Jugendliche im Alter
zwischen 0 und 20 Jahren war das Projekt, so wie es sich am Plakat und in
diversen Werbeformaten prasentierte, nicht ansprechend. Dies lasst sich wohl
auch vom wissenschaftlichen Anspruch des Projekts herleiten, was umso
bedauerlicher ist, denn auch die Meinung der Personen dieser Altersgruppe
ware von Bedeutung gewesen. Abgesehen davon ist die Verteilung des
Publikumdurchschnittsalters durchaus ausgeglichen. In den Bereich der 21 bis
30 Jahrigen lassen sich Grofteils Studierende einordnen. In den restlichen
Gruppen finden sich Musikschullehrende, Eltern und Erziehungsberechtige von
Musikschulschulerinnen und Schulern, Mitglieder diverser Musikvereine,
Professorinnen und Professoren, Eltern und Angehorige der ausfuhrenden
Musiker:innen, sowie Aulenstehende aller Altersgruppen, welche durch
Werbung, Mundpropaganda, Social Media, im Zuge der Langen Nacht der
Forschung oder auf anderem Weg zu diesem Projekt gefunden haben.
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6. MUSIK, RHYTHMUS UND KUNSTLICHE INTELLIGENZ

Kunstliche Intelligenz, nachstehend als Kl bezeichnet, ist ein Phanomen,
welches mittlerweile vermutlich in nahezu allen Branchen in unterschiedlichen
Formen und Varianten in Erscheinung treten kann. Seit dem Aufkommen
diverser Kl Tools wie etwa die sprachgesteuerten Kl Programme Alexa und Siri
oder auch der Chatbot ChatGPT'® beschrénken sich die Anwendungsbereiche
der kunstlichen Intelligenz langst nicht mehr auf Industrie oder Forschung,
sondern sind in den privaten Wohnraumen fur viele Menschen zum Alltag

geworden.

Wenn sich Kl bereits zu einem mehr oder weniger fixen Bestandteil des
alltaglichen Lebens avanciert hat, stellt ihr Vordringen in den Sektor Kunst keine
groRe Uberraschung dar. Dies betrifft allerdings nicht ausschlieRlich die
Musikindustrie, sondern jegliche Sparten des Kunstsektors, so versteigerte das
Auktionshaus Sotherby’s Anfang November 2024 ein durch Kl geschaffenes

Gemalde, mit dem Titel ,Al-God', um sagenhafte 1,2 Millionen Euro."

Wobei handelt es sich, wenn von kunstlicher Intelligenz im Zusammenhang mit
Musik gesprochen wird? Wichtig ist, an dieser Stelle folgendes hervorzuheben:
Im Zusammenhang mit Musik handelt es sich nicht um elektronische Klange,
welche von Menschenhand programmiert werden um dann wiedergegeben zu
werden, oder um rhythmische Pattern, welche mithilfe eines Drumcomputers
produziert werden Kl in der Musik bedeutet von der kinstlichen Intelligenz, aus
den ihr zugrunde liegenden Algorithmen und Daten geschaffene Musik, ohne

menschliches Zutun."%

190 v/g1. Beck, David. ,Gesprach filhren mit dem Chatbot ChatGPT: So lernt die Kl von uns®. In:
SWR Wissen. Kinstliche Intelligenz, Online — Ausgabe vom 16.07.2024
https://www.swr.de/wissen/chatbots-wie-funktioniert-chat-gpt-102.html [09.11.2024].

"Vgl. ORF .at. ,Erstmals von Kl gemaltes Bild versteigert*. https://orf.at/stories/3375336/

09.11.2024].

02 Vgl. Metzmacher, David. ,Lieder per Mausklick. Revolutioniert die Kl die Musikindustrie?* In:
ZDF heute Wissen. Online — Ausgabe vom 29.03.2024
https://www.zdf.de/nachrichten/wissen/musik-kuenstliche-intelligenz-ki-suno-ai-100.html
[09.11.2024].
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Wie glaubwurdig solch Kl generierte Musik bereits sein kann, zeigt ein Beispiel
aus dem Jahr 2023. Im April 2023 veroffentlichte der kanadische Rapper Drake
in Zusammenarbeit mit dem ebenfalls aus Kanada stammenden Kinstler The
Weekend einen neuen Song. Dieser erschien anfangs auf den Streaming
Plattformen Spotify und Youtube, und wurde schlie3lich, dank der Verbreitung
des Songs auf TikTok zu einem viralen Internettrend. Das Spannende daran,
der Verbreiter des Videos war ein User mit Namen ghostwriter 977 und der
Song kein Kooperationswerk von Drake und The Weekend, sondern ein durch

KI geschaffenes musikalisches Produkt.'®

Bei Musik produzierenden Kl Tools handelt es sich meist um generative Kl
Programme. Diese Programme sind eben dazu imstande, selbststandig neues
zu erschaffen, sie komponieren also bis zu einem gewissen Grad, denn auch
wenn bei diesem Prozess neue musikalische Stucke entstehen, so basieren
diese Neukompositionen auf den Daten und Zugriffsmoglichkeiten der Kl auf ihr
Ubertragene und zugespielte Soundtracks, welche jedoch bereits existieren und
somit nicht neue geschaffen werden mussen. Was zunachst erscheint, als
wurden diese von kunstlicher Intelligenz gesteuerten Programme nur das

bereits Dagewesene replizieren, tauscht hierbei allerdings:

,Die Datenmengen, die dabei verarbeitet werden, sind immens gro3. So
bendtigt jede Musiknote, die WaveNet generiert, 16.000 Mikro-Musiksamples
pro Sekunde aus dem Datenset. Es ist daher nicht mehr nachvollziehbar,
welche Inputdaten die KI verwendet und verknipft hat, um zu einem
bestimmten Output zu gelangen. Von einem technischen Standpunkt aus finden
in der Kl keine  Vervielfédltigungsvorgdnge,  sondern  komplexe
Datentransformationen statt, die zu einem neuen Musikstiick fiihren, das nicht

mehr als Kopie bereits existierender Musikstiicke verstanden werden kann.“%

Bei genauer Betrachtung dieser musikalischen Schopfungsgeschichte lasst sich
deutlich eine Problematik in Bezug auf das Urheberrecht erkennen. Wenngleich

die von der Kl geschaffenen Werke zwar neue Kompositionen sind, so handelt

108 Vgl. Tschmuck, Peter. Kl in der Musikindrustrie und der Kampf um das Urheberrecht®. In:

mdw — Webmagazin. Online — Ausgabe vom 27.09.2024
?(Hps://www.mdw.ac.at/magazin/index.php/2024/09/27/ki-in-der-musikindustrie/ [09.11.2024].
Ebd.
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es sich bei den Daten, auf welche die KI fur ihre Schopfung zurtckgreift, doch
um menschlich Geschaffenes und somit um jemandes Eigentum.

Neben der Urheberrechtsthematik, welche nicht nur im musikalischen Kontext
mit Kl ein Problem darstellen kann, sondern auch im Verfassen von
wissenschaftlichen Arbeiten im Zusammenhang mit Chat GPT immer wieder
thematisiert wird, zeigt sich deutlich, gleich welches Kl Tool, in gleich welchem
Betatigungsfeld, die Kinstliche Intelligenz wird primar mit Daten und Inhalten
aus dem sogenannten Mainstream-Bereich gefuttert. Dies wiederum fuhrt zu
einer Ausgrenzung gewisser gesellschaftlicher und sozialer Schichten.
Desweiteren zeigt sich in der Beobachtung und Auswertung algorithmischer
Funktionen eine Tendenz zur Bevorzugung eher weilder und mannlicher

Inhalte.'®

Wie meist im Umgang mit Online-Programmen und Informationen kann auch im
Bezug auf KI, wenn gewisse Parameter kritisch hinterfragt und sinnbringend
damit umgegangen wird, positive Resultate erzielt werden. Kunstliche
Intelligenz kann eine helfende Hand im kreativen Prozess darstellen, sie kann
die Arbeit erleichtern, beim Durchforsten von Quellen oder Soundbeispielen
helfen und kann durchaus auch in den musikalisch-kinstlerischen
Schaffensprozess mit eingebunden werden. So wurden zum Beispiel dank Ki
die Zuhorer:iinnen eines Konzert 2022 in Saarbricken, Deutschland, zu Live-
Komponistinnen und Komponisten des an diesem Abend aufgefuhrten Werks
,The (Un)answerd Question’. Dafur wurden die biometrischen Daten des
Publikums wahrend des Konzerts mittels Smartwatch oder Fitnessarmband
gemessen und direkt an die Musiker:innen und den Dirigenten weitergeleitet.
Diese konnten schlie3lich von ihren Tablets, die mehr oder weniger in Echtzeit
entstandenen Noten ablesen und wiedergeben.'®

1% v/gl. Pohl, Isabella. ,Inspiration durch Innovation — Kl in der Kunst“. In: mdw — Webmagazin.
Online Ausgabe vom 27.09.2024
https://www.mdw.ac.at/magazin/index.php/2024/09/27/inspiration-durch-innovation-ki-in-der-
kunst/ [09.11.2024].

106 Vgl. Kessler, Tobias. ,Ungewdhnliches Konzert in Saarbricken: Kunstliche Intelligenz soll
aus Emotionen der Zuschauer ein Musikstick schreiben®. In: Saarbricker Zeitung. Online —
Ausgabe vom 04.10.2022 https://www.saarbruecker-zeitung.de/saarland/saar-kultur/konzert-in-
saarbruecken-ki-soll-aus-emotionen-der-zuschauer-musik-machen_aid-77787077 [09.11.2024].
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Als Beispiel fur ein Kl gestutztes Hilfsmittel bei der Auswertung und Analyse
musikalischer Werke und ihrer Interpretation Iasst sich die, unter anderem an
der Universitat fur Musik und darstellende Kunst Wien, entwickelte Software
Piano Precision nennen. Mittels digitaler Partitur des Werks und der jeweiligen
Aufnahmen, zeigt das Kl gesteuerte Tool jegliche Interpretationsunterschiede
verschiedener Interpreten desselben Werks auf einer graphischen
Benutzeroberflache sofort an, indem es Partitur und Gespieltes in direkten

Bezug zueinander stellt.'"’

Kunstliche Intelligenz, sofern der Umgang mit ihr erlernt wurde und ein
gewisses kritisches Denken trotzdem erhalten bleibt, kann durchaus sinnvoll
und nutzbringend eingesetzt werden. Das MIT (Massachusetts Institute of
Technology) bietet zu diesem Thema bereits Kurse fur seine Studierenden an,
in welchen die Studentinnen und Studenten den Auftrag erteilt bekommen,
samtliche Aufgaben und Ubungen in diesem Kurs ausschlieRlich nur mit Ki-

Tools zu l6sen.'®

Ein Komponist wie John Cage hatte diesem technischen Fortschritt, vermutlich
mit grol’er Freude und Neugierde entgegengeblickt. Eben jene Freude und
jener Entdeckergeist durfen, in meinen Augen, auch heutigen Musikerinnen und
Musikern nicht verloren gehen. Jede neue Technologie, jede Weiterentwicklung
des bereits bekannten bedarf ein wenig Uberwindungskraft, doch wurde der
Umgang mit den Neuheiten einmal erlernt, kdnnen sie schnell ein
nutzbringender Bestanteil unseres Wirkens sein. Fir mich ware es in Hinblick
auf Cage’s Werke und Kompositionen keine Uberraschung, hétte er ein Projekt
wie ,Rhythmus = Musik — X' rein mithilfe technischer, Kl gestiutzter Programme

umgesetzt.

197 vgl. Jiang, Yucong. ,Piano Precision: Ein Kl — gestiitztes Software — Tool zur Analyse von

Musikaufnahmen®. In.: mdw — Webmagazin. Online — Ausgabe vom 25.09.2024
https://www.mdw.ac.at/magazin/index.php/2024/09/25/piano-precision-ein-ki-gestuetztes-
software-tool-zur-analyse-von-musikaufnahmen/ [09.11.2024].

108 Vgl. Pohl, Isabella. ,Inspiration durch Innovation — Kl in der Kunst®. In: mdw — Webmagazin.
Online Ausgabe vom 27.09.2024
https://www.mdw.ac.at/magazin/index.php/2024/09/27/inspiration-durch-innovation-ki-in-der-
kunst/ [09.11.2024].
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Im direkten Bezug zum Thema Kunstliche Intelligenz steht das Projekt nicht, da
fur das Projekt keine Kl-Tools eingesetzt wurden, weder im musikalischen noch
im Zusammenhang der Gestaltung der Plakate oder Programmfolder. Dennoch
bietet sowohl die Auseinandersetzung rein rhythmischer Parameter als auch
der Versuch des vollkommenen Verlusts rhythmischer Strukturen mogliche
Anknupfungspunkte fur Kl generierte musikalische Kreationen. Rhythmus, als
absolut mathematisch umsetzbarer Faktor, ware leicht umzusetzen, zu
replizieren oder neu zu gestalten fur eine generative Kl. Ebenso dirfte die
Aufgabe, rhythmische Muster zu vermeiden und zumindest Klangflachen zu
bilden, kein grolRer Aufwand fur eine Kunstliche Intelligenz sein. Wie die
Umsetzung bereits  existierender, ausnotierter, auch rhythmisch
auskomponierter Werke mit dem Zusatz ,ohne Rhythmus‘ durch KI umgesetzt
werden kann und welches Klangergebnis dabei entsteht, muss an dieser Stelle
leider unbeantwortet bleiben, gibt aber durchaus den Anstol3 zu weiteren

Forschungsmadglichkeiten.

Doch gerade aufgrund der mathematischen Nahe zwischen Rhythmus, Musik
und durch Algorithmen gesteuerte Kl, sowie durch Cangelosis Werk Bad Touch
inspiriert (wenngleich hier die Tonspur durch Menschenhand am Computer
programmiert wurde) durfte die Frage nach Kl geschaffenen Klangerlebnissen
auch im Publikumfragebogen nicht fehlen.

Wenngleich die Frage nach einer Definition des Musikbegriffs von der Mehrheit
der Befragten entweder mit: Bei Musik handelt es sich um vom Menschen
geschaffene Klang- und Horerlebnisse, oder mit: Musik ist all das, was in und
um uns an Klangereignisse wahrnehmbar ist, egal ob vom Menschen oder von
der Natur kreiert beantwortet wurde; sind trotzdem knapp 20 Prozent der
Meinung Musik ist jegliche Art von Klang, egal ob menschlich, in der Natur oder
durch Kl erschaffen. Immerhin erhielt diese Antwortmdglichkeit damit mehr
Stimmen als jene in der impliziert wird, Musik steht fur Live-Darbietungen von

ein- oder mehreren Kunstler:innen.
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Der Begriff ,,Musik* steht flir:
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+~ Live Darbietungen von Vom Menschen Musik steht fir all das, Musik ist jegliche Art
E: einem/einer oder geschaffene Klang-und ~ wasinund umuns,  von Klang, unabhéngig
g mehreren Horerlebnisse (sowohl sowohl vom Menschen davon ob in der Natur
€ Instrumentalistinnen komponiert als auch  alsauch von der Natur  entstanden (Vogel,
s und Instrumentalisten musikalisch umgesetzt) als Klangerlebnis Wellenrauschen, etc.),
2 oder Séngerinnen und wahrnehmbar ist, egal von Menschen
g’ Sangern ob rein rhythmisch  geschaffen oder von Kl
(ohne Melodie) oder  (Kiinstliche Intelligenz)
rein melodisch (ohne durch Algorithmen
Rhythmus) kreiert
n=95

Aufgrund der Mdglichkeit, dieses Projekt auch ein Kl-Programm durchfihren
lassen zu kénnen, drangte sich fur den Fragebogen auch die Frage nach der
Notwendigkeit eines ,menschlichen’ Faktors fur eine Performance auf. Fir mehr
als die Halfte der Befragten ist ganz klar, im Zusammenhang mit Musik, egal ob
im Live-Kontext oder bei Aufnahmen, soll auf jeden Fall auf Kl gestitzte Klange
verzichtet werden. Doch sind zirka 40 Prozent der Meinung, die Verbindung von
menschlichen und Kl generierten Klangen und Darbietungen konnte ein nicht zu

verachtendes Innovationspotential mit sich bringen.
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Wie wichtig ist lhnen der ,menschliche” Faktor in Bezug auf Musik und
Performance?
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Sowohl Live-Performances als Die Verbindung von Gar nicht wichtig. Kl gefertigte
auch Aufnahmen (CDs, anthropogenen und digitalen musikalische Darbietungen sind
Filmmusik, Gaming Musik, etc.) Klangen und Performances sind gleichzusetzen mit
sollen unbedingt von realen spannend und bringen »menschlichen” Darbietungen

Musikerinnen und Musikern  Innovationspotential mit sich
gespielt werden. Es soll also auf
jede Art von Kl geschaffenen
Klangen verzichtet werden

Kinstliche Intelligenz bringt also gewisse Licht- aber auch Schattenseiten mit
sich. Sie kann, bei fachgerechtem Umgang, Hilfestellungen und Erleichterungen
im Arbeitsprozess, wie auch innovative Klangkomponenten kreieren und fur ihre
Nutzer:innen bereithalten. Dennoch scheint es, vor allem im Bereich Ki
geschaffener Kompositionen, als fehle jenen Werken eine emotionale
Komponente. Da Kl-Kreationen maoglicherweise mit  wirtschaftlichen
Verglnstigungen einhergehen, koénnte vor allem am Sektor Werbung,
Soundtracks, Jingles, Gaming oder sogar Filmmusik vermehrt mit Musik aus

den Algorithmen Kiinstlicher Intelligenz gearbeitet werden.'®

109 Vgl. Metzmacher, David. ,Lieder per Mausklick. Revolutioniert die Kl die Musikindustrie?“ In:

ZDF heute Wissen. Online — Ausgabe vom 29.03.2024
https://www.zdf.de/nachrichten/wissen/musik-kuenstliche-intelligenz-ki-suno-ai-100.html
[09.11.2024].

101



Dennoch bleibt die Hoffnung, so lange Menschen Musik konsumieren, wird der
Wunsch nach einer gewissen emotionalen Ebene, nach dem ,menschlichen’
Faktor, bestenfalls nicht zu schnell verloren gehen.

,Die Kl wiederum kann helfen, Beats zu entwickeln und kleine Samples zu
komponieren, die von Menschen zu einem Gesamtwerk arrangiert werden.
Musik ist Mathematik und auch Emotion. Sie ist das perfekte Spielfeld, auf dem

Mensch und Maschine kooperieren kénnen, um Wunderschbnes zu erschaffen.
Wenn man sie nur lasst.“!"°

1o Mey, Stefan. ,KI — generierte Musik ist eine neue Kunstform, deren Zeit gekommen ist“. In:
Der Standard. Online — Ausgabe. 25.04.2023
https://www.derstandard.at/story/2000145702822/ki-generierte-musik-ist-eine-neue-kunstform-
deren-zeit-gekommen [09.11.2024].
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7. RESUMEE

,Rhythmus ist in uns allen“'"’

So befindet Schlagwerker und Multiperkussionist Martin  Grubinger die
Erscheinung: Rhythmus. Ich mochte an dieser Stelle noch einen Schritt
weitergehen und behaupte, Rhythmus ist nicht nur IN uns allen, sondern
begleitet uns in unserer alltaglichen Umgebung, in unserer Arbeitswelt, in der
Natur. Kurz gesagt: Rhythmus ist Uberall. Diese rhythmische Omniprasenz
formt den Begriff und die Auseinandersetzung mit selbigem, zu einem der

spannendsten und faszinierendsten Bereiche meines musikalischen Handelns.

Aufgrund der eigenen Begeisterung fir rhythmische Komponenten und
Strukturen, fallt der Blick Uber den Tellerrand gelegentlich schwer, so auch die
Akzeptanz gegenuber Meinungen von Kolleginnen und Kollegen oder einer
Zuhorer:innenschaft, welche im Terminus Rhythmus etwas Stdrendes oder
Unflexibles sieht. Doch genau diese andere Sichtweise, diese Frage nach der
Notwendigkeit, letztlich nicht nur von rhythmischen Vorgaben, sondern auch der
Umgang mit den Parametern Musikinstrument, Klangerzeugung, Melodie und
Harmonie, dieser Faktoren fur den Musikbegriff sowie dessen Wahrnehmung,
von Musiker:innen wie auch von einem Publikum, hat schliellich zu dem
Projekt ,Rhythmus = Musik — X' gefuhrt. Eine Melodie, eine musikalische
Phrase in rhythmischen Formen zu erkennen, zu horen, auch wenn die
Tonhdhe im Prinzip unverandert bleibt, war fur mich immer etwas
Selbstverstandliches. Doch auch jene Selbstverstandlichkeit, jener fehlende
Blick Uber die eigenen Hor- und Spielgewohnheiten hinaus, sollte in diesem

Projekt Uberpriifung und Horizonterweiterung finden.

Dank der relativ klaren Vorstellung, wie diese Konzertreihe umgesetzt werden
sollte und welche Faktoren flr eine, bestenfalls, erfolgreiche Realisierung des

Projekts notwendig sind, war die grundsatzliche Organisation des Vorhabens

" Schaller, Brigitte. ,Martin Grubinger: Musik ist in uns allen®. In OAMTC auto touring. Online —

Ausgabe. Oktober 2021. https://www.oeamtc.at/autotouring/menschen/martin-grubinger-
rhythmus-ist-in-uns-allen-47331444 [15.11.2024].
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Uberschaubar. Terminliche Uberschneidungen sowie der Tausch der
Konzerttermine fur Graz und Eisenstadt haben keine allzu grof3en
Auswirkungen auf die angedachte Umsetzung der Konzerte genommen,
wenngleich bezuglich der Besucherzahlen hier vermutlich vor allem bei dem
Konzert in Graz groRere EinbuRen entstanden sind. Die niedrige Anzahl an
Zuhorer:innen in Graz brachte auch ein finanzielles Ungleichgewicht in die
Gesamtbudgetierung. Dieser Umstand konnte, Dank des grof3en
Verstandnisses aller am Projekt beteiligten Person, zum Glick behoben

werden.

Fir die Durchfuhrung des rhythmischen Teils des Ensembles ,Phildrumonic’
stellte die Literaturauswahl eine gewisse Herausforderung dar, da es unzahlige
Werke gibt, die den Anforderungen ,Nur Rhythmus, keine herkdmmlichen
Musikinstrumente’ entsprechen. Um diese Vielzahl an Moglichkeiten
einzugrenzen, sollten die gespielten Werke nicht nur die, an das Ensemble
gestellte Aufgabe dieses Projekts erfullen, sondern zum einen eine gewisse
musikalische Herausforderung sein, sie sollten mit wenig
alltagsgegenstandlichem Instrumentarium auskommen und zum anderen aber
trotzdem, zumindest in kleinen Zligen, dem Charakter eines ,Phildrumonic'
Konzerts, humoristische und theaterhafte Komponenten beinhalten. In meinen
Augen ist dieser Spagat mit ,nur’ funf Sticken innerhalb des Konzertprogramms

gut gelungen.

Die Aufgabe, auf das uUbliche Instrumentarium zu verzichten, war fur die
Schlagwerker:innen an sich keine Schwierigkeit, die Auswahl der passenden
Alltagsgegenstande hingegen bedurfte einiger zeitlicher Ressourcen. Dies mag
fur jemanden, die/der sich selten bis gar nicht mit diesem Thema beschaftigt
seltsam klingen, doch das Finden eines Knicklichts, mit richtiger Lange und
passendem Durchmesser ist ebenso herausfordernd, wie die Auswahl
funktionaler Feuerzeuge und deren Bearbeitung um die Kindersicherung zu
entfernen, damit diese auch wirklich, wenn im Stuck erforderlich einen Funken
zunden. Ebenso verhalt es sich mit der Zusammenstellung geeigneter

Kaffeebecher und Stahlkappen.
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Die Umsetzung des rein rhythmischen Teils selbst stellte uns
Schlagwerker:innen tatsachlich vor keine allzu gro3e Schwierigkeit, da wir
letztlich die Werke prinzipiell genau so darbieten konnten, wie im Notentext

vorgegeben.

Anders bei den Musiker:innen des Ensembles ,Summa Sonorum‘. Wenngleich
fur dieses Ensemble zwar die Frage nach der Findung adaquater Instrumente
nicht von grof3er Relevanz war, so bilden die Stlickauswahl und vor allem ein
geeigneter Losungsansatz fur die Thematik musikalische Ereignisse ohne
Rhythmus ansprechend darzustellen, durchaus einen betrachtlichen
Schwierigkeitsfaktor. Mit der Anforderung, Werke aus unterschiedlichen
musikalischen Epochen, sowie graphisch notierte Stlicke in die
Programmauswahl zu integrieren, sollte von meiner Seite eine Hilfestellung fur
die Musiker:innen entstehen. Ebenso sollte die Vorgabe zur Besetzung, von
Solo bis Quintett alle Varianten zu zeigen, dabei helfen, die Stluckauswahl
einzugrenzen. Dies gelang in meinen Augen sehr gut und bot somit den
Musiker:innen als auch dem Publikum ein mdglichst breites Spektrum, Werke
ohne rhythmische Strukturen zu erleben.

Die Umsetzung der Vorgabe Werke frei von rhythmischen Komponenten zu
interpretieren, stellte das Ensemble ,Summa Sonorum’ vor die grof3te Aufgabe
dieses Projekts. Wie in Kapitel 5.1 bereits geschildert, war die moglichst
rhythmuslose Darstellung der graphisch notierten Werke in Solo- und Duo-
Besetzung noch am ehesten umsetzbar. Fur die drei anderen Werke mussten
zu Beginn vor allem Ideen gesammelt werden, welche Mdglichkeiten der non
rhythmischen Vortragsweise denkbar waren und welche zusatzlichen
auffuhrungspraktischen Regeln diese unter Umstanden mit sich brachten.
Hierzu wurden unzahlige Gesprache, Telefonate und digitale Treffen
abgehalten um aus dem gemeinsamen ldeenaustausch, jene Mdglichkeiten zu
filtern, die das Projekt zum einen am deutlichsten widerzuspiegeln zu
vermochten und zum anderen es schafften dem Publikum einen denkbar
objektiven Eindruck des Vorhabens zu vermitteln. Die Angst davor, das
Publikum kdénnte aufgrund der erschwerten Bedingungen ohne gemeinsame

rhythmische Struktur deutlich wahrnehmbare Melodielinien und wohlklingende
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Harmonien zu erzeugen, durch die teils leicht kakophonen Klange negativ
beeinflusst werden, was sich schliellich auch auf den Fragebogen auswirkt,
war anfangs meinerseits grol3. Doch war dies letztlich eigentlich ein
Grundgedanke dieses wissenschaftlichen Projekts, wie reagiert ein Publikum,
wenn plotzlich Klangereignisse in anderer Form auftreten als erwartet? Schlicht
aus dem Grund, weil eine fur den Musikbegriff sonst Ubliche Komponente, der
Rhythmus, nicht mehr wie im Notentext vorgegeben dargeboten wird.

Im Nachhinein betrachtet, hatte die Umsetzung des Antirhythmus-Parts noch
deutlicher, noch furchtloser vor moglichen Kakophonien sein konnen. Jedoch in
Anbetracht der Tatsache, ein Publikum gewinnen zu wollen, welches nicht nur
aus professionellen Musikerinnen und Musikern besteht, sondern unbedingt
auch Hobbymusiker:iinnen oder schlicht musikbegeisterte und musikaffine
Menschen beinhalten sollte, war ein etwas vorsichtigerer Zugang wohl eine
passende Wahl. Schlussendlich bin ich den Musikerinnen und Musikern des
Ensembles ,Summa Sonorum‘ aulierst dankbar, dieses Projekt mit solch einer
professionellen Einstellung und groRem Engagement mitgetragen zu haben. Es
braucht, meiner Meinung nach, hervorragende musikalische Kenntnisse und

Fertigkeiten um eine solch schwierige Aufgabe meistern zu kénnen.

Eine radikalere Umsetzung des gesamten Projekts, sowohl in Hinsicht auf den
rein rhythmischen Teil, als auch auf den Teil der erzwungenen
Rhythmuslosigkeit, hatte die Verwendung, durch Kinstliche Intelligenz
gesteuerten Elementen, mdglicherweise beigetragen. Hierbei ware es maoglich
gewesen, die Versionen der Kl zu den jeweiligen Vorgaben, mit den Ideen und
der Umsetzung von realen Musiker:innen zu vergleichen. Um allerdings noch
einen Schritt weiter zu gehen, ware es, mit gentigend Kenntnis von Algorithmen
und KI gestltzten Programmen vermutlich auch denkbar gewesen, die
gesamten Konzerte ausschliel3lich von der Kl bestreiten zu lassen. Jedoch
hatten sich flr diese Konzertreihe andere Fragen und Herangehensweisen
ergeben, so ware die Komponente Kl in diesem Fall nicht nur als ,ausfuhrende
Klnstlerin® im Mittelpunkt gestanden, sondern auch Hauptdarstellerin im
Publikumfragebogen geworden. Dennoch bietet dieses Thema interessante

Ansatzpunkte fur zukunftig zu erforschende Bereiche.
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In Bezug auf die Auswertung des Fragebogens hatte ich mir zumindest eine
Anzahl von 100 beantworteten Fragebogen gewinscht, doch diese Zahl blieb
leider knapp unterschritten. Dennoch zeigt sich kein Grund, die Integritat des
Ergebnisses in Frage zu stellen. Aufgrund des weiten Spektrums der
unterschiedlichen Altersgruppen, welche an der Beantwortung des
Fragebogens teilgenommen haben und der damit einhergehenden
kontrastierenden Wahrnehmung von Musik, lassen sich in der trotz des
Altersunterschieds teilweise sehr ahnlichen Reaktion auf die Fragen, durchaus
gewisse Tendenzen erkennen. Fur mich als Schlagwerkerin sehr spannend zu
sehen ist, wie eindeutig die Ergebnisse gewisser rhythmusbezogener Fragen
sind und wie breit die Streuung bei Fragen zu melodiebezogenen Inhalten zum
Teil sind. Dies zeigt fir mich zum einen, einen gewissen Konsens zur Thematik
rhythmischer Darbietung sowie eine gewisse Schwierigkeit non rhythmische

musikalische Ereignisse einordnen zu konnen.

Hier stellt sich die Frage, inwieweit Kinstler:innen wie John Cage in den
vergangenen Jahrzehnten einerseits die Horgewohnheiten von Publikum und
Musikerinnen und Musikern beeinflusst haben, andererseits wie weit solche
Komponistinnen und Komponisten auch den Weg flir den Erfolg von

rhythmusspezifischen Gruppen wie Stomp''? oder Yamato'"

geebnet haben.
Die Ensemblemitglieder von Yamato entsprechen in Hinblick auf ,Rhythmus =
Musik — X* den Projektvorgaben nicht zur Ganze, da sie ublicherweise nicht auf
den Gebrauch herkdmmlicher Musikinstrumente verzichten. Im Gegensatz dazu
erfullt das Ensemble von Stomp diese Vorgaben durchaus. Dieses Angebot an
rein rhythmischen Konzerten und Darbietungen kénnte somit den Umgang des
Publikums und dessen Horgewohnheiten in Bezug auf rhythmische Muster und
Strukturen beeinflusst haben. Dieses erweiterte Spektrum musikalischer
Vorlieben kénnte daher auch einen gewissen Einfluss auf die Antworten des
Publikumfragebogens genommen haben. Als Schlagwerkerin stimmt mich
dieser mogliche Trend durchwegs positiv und es wirkt, als handle es sich bei
rhythmischen Darbietungen, fernab klassischer Zugangsweisen zum

Musikbegriff, zumindest fur einen Teil der Zuhdreriinnen um nichts absolut

12 Vgl. Stomp. ,Homepage”. https://stomponline.com/ [15.11.2024].

s Vgl. Yamato — The Drummers of Japan. ,Homepage”. https://www.yamatodrummers.com/
[15.11.2024].
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fremdartiges mehr. Dies betrifft, im Zusammenhang mit diesem Projekt und mit
der Art von Publikum, welches sich in den Konzerten eingefunden hat,

Menschen europaischer, eher westlicher Herkunft.

Einen besonderen Stellenwert nimmt fur mich das Ergebnis der Frage nach
dem Vergleich der Begrifflichkeiten Rhythmus und Melodie ein. In dieser
prozentuell nahezu gleichen Auswahl der beiden Beantwortungsmdglichkeiten
zeigt sich, meiner Ansicht nach, die Bipolaritdt des Themas am deutlichsten.
Rhythmus und Melodie kdnnen demnach sowohl fur sich alleine stehen, sind
dadurch als unabhangige Faktoren des Musikbegriffs zu betrachten und
dennoch sind knapp 48,5 Prozent der Befragten der Meinung, die beiden
Parameter wirden einander erganzen und somit, in meinen Augen, den

Musikbegriff auch vervollstandigen.

Aufgrund des markanten Ergebnisses auf die Frage ob der Begriff Musik fur
eine rein rhythmische Darbietung auch ohne herkdmmliche Musikinstrumente
zutreffend ist und deren klaren Beantwortung mit ,Ja‘ von rund 80 Prozent der
Befragten, sowie in Anbetracht der deutlichen Resultate in Bezug auf Fragen
mit rhythmischem Kontext, steht fur mich die angenommene These dieses
Projekts als bewiesen fest. Dennoch soll an dieser Stelle noch einmal
festgehalten werden, dieses Ergebnis, diese Untermauerung der These gilt, wie
bereits beschrieben fur die Bedingungen, welche anhand des ausgewahlten
Programms, der ausgewahlten Ensembles, der Spielstatten und des
Fragebogens fur das Konzertpublikum und die ausfiuhrenden Musiker:innen fur
dieses Projekt entstanden sind. Es ware daher spannend, ein weiteres Projekt
zur Uberpriifung dieses Ergebnisses, zwar unter Beibehaltung derselben
Grundidee und damit einhergehend den grundlegend selben Spielregeln,
jedoch mit einem anderen Programm, mit einem grundsatzlichen anderen
Aufbau der Konzerte, anderen Instrumenten, mdglicherweise einem
niederschwelligeren Zugang und unter bewussten Einsatz von Kl zu

konzipieren und umzusetzen.
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10. ANHANG
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I
Férderungsgewihrung

Auf Grund des Beschlusses der Steiermarkischen Landesregierung vom 28.02 2024 (GZ: ABT0S-552024-17)
wird der'dem Forderungsnehmertin  vom  Forderungsgeber zum Zwecke der Durchfihrung des
ProjeklesVorhabens gemal Punkl 2. ein Férderungsbetrag in der Hihe von

EURD 3.400,00
(in Weorten; dreitausendvierhundert Eura)
weckgewlidmet fir Gagen
gewiihi,

‘Yoraussetzung fir die Auszahlung der Férderung ist die Unterfertigung des Firderungsverrages seilens derdes
Fiirderungsnehmens”in und die anschieBende Obermittiung des Vertrags an die Abteilung 9 Kultur, Europa,
Sport innerhalb eines Monats (ab Dalum des Verstindigungsschrelbens).

Die Auszahlung des Férderungsbetrages arfolgt nach Unterfertigung dieses Farderungsverirages ehesimdghich
durch den Forderungsgeber, spatestens bis zum 31.12.2024 auf das von der*dem Férderungsnehmer*in bakannt
gegebenea Konto.

D2 Laufzeit der Forderung beginnt mit der Unterferigung dieses Forderungsverirages durch die®den
Farderungsnehmertin und endet mit der vom Forderungsgeber schifilich zu ereilenden Bestatigung, dass
die*der Férderungsnehmer‘in keine Verpflichtungen mehr aus diesem Verirag treffen.

Die Forderung wird ausschlieflich zur anteiligen Finanzierung des nachstehend genannten ProjektesNorhabens
gewahrt:

Dwrehfiihrung des ProjeklesiVorhabens
Rhythmus = Musik-X

im Zeitraum wem 01.02.2024 bis 31.08.2024
(Stichtage fur die Anerkennung der firderungsiahigen Kosten bzw. Rechnungen)

mlt

*  inhallicher Beschrelbung

+  Subventionszweck

«  Indikatoren fir den Nachweis der Realisierung
+« Kostenaufstellung nach Kostenpositionan

=  Finanzierungsplan

entsprachend dem letziglitigen Forderungsansuchen (eingelangt am 30,12 2023) inklusive den am 08.01.2024
nachgereichten Ergénzungsunterlagen, welche einen integrierenden Bestandteil dieses Verirages bilden.

Die Realisierung dieses Projekies’‘orhabens liegt im Gffenflichen Interesse, ist vom Forderungsgeber
valkswirtschaftlich ervinacht und bildet den ausschlieBlichen Forderungsgegenstand,

Seile 2

120

ool s S ey Sy saqun S5 U8 PUL SEIFURERTY SBD PBURYDT S MG INeUliS LB U
Jasap Buninad Nz s PesSinEILE SpIns SSRGS SaS0p (e B YIS S Se0



3 Hinsichtlich der Realisierung, der Kosten bzw. der Ausgaben und der Einnahmen des ProjektesMVorhabens
gemal Punkt 2. sind dem Forderungsgeber langstens Bis zum

30.11.2024

folgende Machweise elekironisch und digital vorzulegem:

(1)

(2

3

(4)

(5)

18]

{7

Hinsichtlich der Realisierung des Projektesidorhabens gemal Punkt 2. ein Projektbericht (siehe
Bailage 1)

Eine vollsidndige, won aimer verirelungsbefugten Person unterfertigie Einnahmen/Ausgaben-
Aufstellung Ober das gesamie Projekt’forhaben unter Verwendung des Formulars der Abteilung 9,
Kultur, Eurapa, Sport.

Wollstandige, von einer verretungsbefugten Person unterfertigte  Belegaufstellungen Uber die
vorzulegenden Nachweise, Rechnungen und Zahlungsbelege in Hohe des Férderungsbetrages unter
Verwendung der Formulare der Ableilung 9, Kultur, Europa, Sport.

Entsprechend der Belegaufsiellung nummeriefe Rechnungen und Zahlungsbelege in Hohe des
Forderungsbetrages. Diese dlrfen sich ausschlieBlich auf die m Férderungsansuchen enthaltensn
Kostenpasitionan baziehen.

Fir den Fall, dass die Forderungssumme des Landes Stelermark 75% der Gesamtkosten Ubersieigt,
sind Belegaufstellungen in Hohe der Gesamtkosten des Projekles/vorhabens vorzubegen.

Im Falle ainer unter 1.1 vermerkten_ Zweckwidmung dirfen nur Rechnungen und Zahlungsbelege fibr
die da : s tHonen vorgalegt warden.

Im Falle von geférderten Druckwerken:

Sle werden ersucht, zwei Exemplare an die Abteilung 9 Kultur, Europa, Spor 2u dbermitteln,

Gemalk § 43a Abs. 2 des Mediengesetzes, BGEI Mr. 314M981, zulelzt gedndert durch das
Bundesgesetz BGEL | Nr. 752000 Mediengesstz, wird davon ein Exemplar - bei perodischen
Druckwerken (Zeitschrifien) zwei Exemplare - an die Stelermdrkische Landesbiblicthek abgeliefert.

MNahere Ausfiihrungen zum Verwendungsnachweis siehe Beilage, die einen integrierenden Bestandieil dieses Vertrages

bildet.
L.
Bedingungen und Nebenverpflichtungen
Al Die*der Forderungsnehmerin verpflichte! gich durch die Unlerfertigung dieses Férderungsvertrages
1 auf Anforderung des Farderungsgebers Originalrechnungen und Originalzahlungsbelege zu erbringen;
2. dem Farderungsgeber die Durchfiihrung des ProjektesMVorhabens gemani Punkt 1.2, bis 2u dem in Punkt

|.3. genannten Zeitpunki durch Vorlage von geeigneten Machweisen zu belegen und diese Nachweise flr
die Dauer von 7 Kalenderjahren ab dem Zeitpunkt der DurchiOhreng der geforderen Malnahme gesichert
aufzubewahran,

den Organen des Forderungsgebers, des Stelermirkischen Landesrechnungshofes oder wom Land
Steiermark Beaufiragien oder Ermachtigien zum Zwecke der Uberprofung der widmungsgemaien
Verwendung der Forderung gemdal Punkt | und der sonstigen Verpflichtungen, Bedingumgen und
Auflagen. die aus diesem Vertrag bestehen, alle erfarderlichen Auskinfte zu ereilen und jederzeit zu den
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10.

11.

12.

iiblichen Geschiftsstunden Zutritt zu den Geschéfis-, Lager- und sonstigen Befrisbsréumen zu gewdhran
somte  Eimsichl im sd@mbiche Blcher wnd Geschdfisunterlagen der*des Férderungsnehmers®in
(nsbesondere die Nachweise und Originalbelege gemdR Punkt 1.3) bzw. von Uberwiegend im Einfluss
der‘des Farderungsnehmers©in stehender Unternehmen zu gestatten, wo immer sich diese befinden;

unwiderruflich sein Enverstandnis zur (berprifung aller der*dem Férderungsnehmerin zuzurechnenden
Konten durch Organe des Landes zu geben, jedoch nur betreffend Geldbewagungen wihrend der Dauer
der Laufzeit der Farderung;

eventuellen Rechiznachfolgerinnen alle Verpflichtungen aus diesem Verbrag rechiswitksam zu
berbinden und dies bis spatestens 14 Tage nach rechiswirksamer Uberfragung dem Forderungsgatbear
schrifllich unter Bekannlgabe aller relevanten Datan mitzuteilen;

dem Férderungsgeber alle Anderungen der im Férderungsansuchen dargesteliten Umatande und Daten
sowie alle Ereignisse unverzilglich anzuzeigen, welche die Realisierung des Firderungsgegenstandes
wahrend der Laufzeit der Forderung verzégem oder unmaglich machen;

alle Kosten und Auslagen zu fragen oder Zu ersetzen, die aus der Sicherstellung von Ansprichen des
Landes Steiermark im Zusammenhang mit dem Férderungsvertrag entstehen sowie sclche Kosten und
Auslagen zu tragen oder zu ersetzen, die mil der genchtiichen Durchsetzung etwaiger Anspriiche des
Landes gegen Dritte bzw. gegen das Land durch Dritte werbunden sind, die im Zusammenhang mit dam
gegenstandlichen Rechisverhaltnis stehen, sofern der diesbezligliche Rechisstreit durch Handlungen oder
Unterlassungen seitens der“des Forderungsnehmers®in verursacht wurde sowie in sinem solchen
Rechissireil dem Land zur Saite zu stehen, wobei das Land verpflichtet ist, die*den Farderungsnehmer*in
rechtzaitig woll zu informieren und prozessuale Handlungen, gerichiliche und auBergenichtliche Vergleiche
sowie teilwaise und ganzliche Anerkenntnisse in Bezug auf den streifgegenstandichen Angpruch mur im
Emnvarmehmen mit der*dem Farderunganehmearin zu tatigen;

dem Forderungsgeber wahrend der Dauer der Laufzeit der Forderung bel der Grindung won
Tochieruntemehmen, Geselischaftsum- oder -neugrindungen, Anderungen in der Gesallschafterstrukiur,
Anderungen in der Geschiftsfithrung sowie bei Anderungen des Gesellschaftavertrages/der Statuten bei
derdem Farderungsnehmerin im Viorhinein schrfilich dber Art und Umfang der Anderung zu informieran,
wobel diese Verplichtung dann als erfiillt anzusehen ist, wenn spétestens zum Zeitpunkt einer
Antragsstellung beim jeweils in Frage kommenden affenflichen Buch/Register die dort namhaft zu
machenden Daten auch der Firderungsstelle schriftlich mifgeteilt werden;

uber Offentichkeitsarbeit fur dieses ProjekiVorhaben mil dem Forderungsgeber das Einvernshmen
herzustellen, Alle sich auf das Projekt’Yorhaben beziehenden oder damit in Zusammenhang stehenden
Drucksorten (auf offizielien Einkadungen zu Veranstallungen, Plakaten, Foldemn, Publikationen, eic.) haban
das Logo der Abteilung 9 Kultur, Europa, Sporl des Landes Steiermark, zu fragen, das auf der Homepage
der Abteilung 9 Kultur, Europa, Sport umler v kullur steiermark.atlinkfogo in wnterschiedlichen
Cateiformaten zum Download bereit steht.

in der Bewarbung einer aus Mitteln des Kuliurressorts des Landes Steiermark unterstitzen Vieranstaltung
bei “Vorhandensein entsprechender Verbindungen auch die Anreise mit dffentlichen Verkehrsmitteln
anisprachend zu kommuniziersn;

die Forderungsmittel wirtschaftlich, sparsam und nur ir den Zweck zu verwenden, fiir den sie gewdhr
werden, Dabel hal die*der Férderungsnehmer®in die Sorgfalt einer*s ordentlichen Kauffrau*Kaufmannes
und die erforderiche Umsicht und Sachkenntnis obwalien zu lassen;

die Prifung seiner gasamien Gebarung betreffend den Zeitraum, filr den die Forderung gewshrt wurde,
Zuzulassen, wenn der Férderungswert der in einem Kalenderjahr gewahrien Forderungen insgesami elnen
Betrag von & 250.000,00 ubersteigt und die vom Land Stelermark geleisteten Forderungsmitbel einen Anteil
van 75% am Gesamtumsatz der‘des Farderungsnehmers™in in dem Zeilfraum, betreffand den die
Farderung gewdhrt wurde, Obersieigen,
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Cl

1. Dem Forderungsgeber steht das Recht zu, bereits gemal Punkt 11, ausbezahlte und dem Land
Steiermark nicht rickerstatiete Betrige zurickzufordem bzw, zur Auszahlung anstehende Befrage
zurickzubehallen, wann

a, das geforderte ProjektVortaben nicht durchgetihn werden kann oder durchgefihrt waorden ist, oder

b, die Férderung ganz oder tellweise widmungswidrig verwendet wurde, oder

e aus der vorgelegten Abrechnung Uberschiisse der Ennahmen gegendber den anerkannten Ausgaben
nachweisbar sind und zwar in Hdhe des sich errechnenden Uberschusses, oder

d,  dieder Forderungsnehmerin eine seiner auf Grund dieses Vertrages Ubemommenen Verpflichtungen
nach gehtriger Abmahnung innerhalb einer Frist von einem Monat nicht einhall, oder

e, die"der Férderungsnehmer*in einen geforderten Machweis nicht fristgerecht erbringt, wobei im Falle
ainer mengenmdaRig spezifizierbaren, teilweisen Michterfillung der Verpflichtungen das gegensténdliche
Rickfarderungsrecht nur im zur Michterfilllung aliquaten Ausmal ensachst, oder

f. die Gewdhrung dieser Férderung worsdtzlich oder fahrigssig durch unwahre Angaben oder
erschwaigen malgeblicher Tatsachen herbeigefihn wurde, bew, sonst  seitens  derdes
Farderungsnehmers®in gegeniber dem Farderungsgeber vorssizlich oder fahrassig unwahre Angaben
gemacht wurden,

2 Fur den Fall, dass Ober das Vermidgen dertdes Firderungsnehmens*in ain Insolvenzverfahren erdfinet
wird oder ein Insolvenzanirag mangels eines zur Deckung der Kosten des Insolvenzverfahrens
voraussichtlich himrelchenden Vermdgens abgewiesen wird oder die Zwangsverwaltung (ber das
Vermogen der*des Fordenungsnehmers™in angeordnel wird, wird vereinbart,

dass diesfalls vor der Realisierung des Forderungsgegenstandes keine Fordensngsmitiel mehr
ausbezahil werden kinnen und

- dass bereits ausbezahlte Forderungsmittel zur ROckzahlung fallig werden, wenn von der“dem
Forderungsnehmertin =~ micht  nachgewiesen wird, dass die Realisierung des
Férderungsgegenstandes frotz der vorsiehend genannten Grinde gesichart ist.

3 Die*der Férderungsnehmer*in ist verpflichtel, Rlckerstatiungan gemak Punkt 1LB) 1. und 2, unverzliglich,
spétestens jedoch 14 Tage nach Einmahnung durch den Férderungsgeber auf das Konfo des Landes
Steiermark, Raiffeisen-Landesbank Steiermark AG IBAN: ATO2 2800 0900 0410 5201, BIC: RZSTAT2G
unter Angabe der Geschéflszahl (GZ) auf Seite 1 des Farderungsverirags zur Uberweisung zu bringen.
Die rickgeforderien Betrige erhihen sich in Fallen der Rickfordarung gem4R: Punkt 11L.B)1. um Zinsen in
Hihe von 3% pa. Ober dem jeweils geltenden Basiszinssatz der ONE ab dem Tag der ersimaligen
Auszahiung von Férderungsmitteln gemal Punkt |1,

Erflllungsort ist Graz, samtliche Verragspareien vereinbaren, dass aul das gegenstdndiche Rechisgeschaft
Gelerreichisches Recht anzuwenden ist und bestimmen fir alle aus diesem Vertrag etwa entstehenden
Rechtssireitigkeiten gemat § 104 JN einvernehmlich den ausschBedlichen Gerichisstand des jeweils sachlich
zustandigen Gerichies mit Siz in Graz. Anderungen und Ergénzungen dieses Vertrages bedlrfen zu ihrer
Rechtawirksamkeit ausnahmskos der Schrifform. Sollten einzelne Bestimmungen dieses Vertrages unwirksam
sein oder werden, wird hierdurch der Gbrige Inhalt dieses Vertrages nicht berlihrt. Die Vertragsteile verpflichten
sich jedoch, in einerm solchen Fall unverziiglich die nichtige Vertragsbestimmung durch eine solche rechisgiltige
Werragsbestimmung zu ersetzen, die der nichtigen Bestimmung gemessen an der Absichi der Vertragspartner
bel Verragsabschiuss und dem wirtschaftlichen Gehalt der Verragsbestimmungen am nachsten kommt
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Datenschutzrechtliche Bestimmung

Der Fordenengsgeber bzw. die Farderungssielle ist gemai Art. 6 Abs 1 it b und | Datenschutz-Grundverordnung,
erméchtigl, alle im Férderungsansuchen enthaltenen sowie die bei der Abwicklung und Kontrolle der Farderung
sowie bei  alifdlligen  Rockforderungen  anfallenden, die*den  Forderungsnehmertin betrefenden
personenbezogenan Daten fur Zwecke der Abwicklung des Forderungsverirages, fir Kontrollzwecke und fior
allfallige Rickforderungen automationsunterstitzt zu verarbeiten.

Der Férderungsgeber baw. die Fordenungsstelle ist weiters ermachtigt, Daten gemak Z 1im notwendigen Ausmali
a. zur Erflllung von Barichtspflichten, fOr Kontrollzwecke odar zur statistischan Auswertung
- an den Landesrechnungshol Stelermark und vom Land beauftragte Dritte, die zur vollen
Verschwiegenheil Gber die Daten verpflichiet sind,
- allenfalls an den Bundesrechnungshof und das zustandige Bundesministerium,
- allenfalls an Organe der EU nach den EU-rechtlichen Bestmmungen,
allentalls an andere Stellen, mit denen Kooperationen bestehen oder die gesetzlichen Anspruch auf
Informationen haben baw.
b fir ROckforderungen gemdl Art. & Abs, 1 It f Datenschutz-Grundverordnung an das Gericht zu
Obarmittedn.

Der Marme derdes Forderungsnehmers*in oder ihre*seine Bezeichnung unter Angabe der Rechisform, der
Férderungsgegenstand sowie die Art und die Hihe der Férdenmngsmittel konnen in Berichten Uber die
Férderungswergabe aufgenommen und so veroffentlicht werden.

Angaben zu der‘dem Férderungsnehmerin, der Férderungsgegensiand, die Art und die Hihe der
Farderungemittel, die Zuordnung zum Leislungsangebot sowie Angaben Ober die Zahiungen (§ 25 Abs. 1 7. 1 bis
4, 6 und 7 TDBEG) konmen an den Bundesminister for Finanzen zum Zweck der Verarbeitung in der
Transparenzdatenbank Dbermittell werden.

Dieser Vertrag wird in einer Urschrift errichiet, welche dem Forderungsgeber verbleibl. Die*der Férderungsnehmertin
erhill ene Kope.

Dieser Vertrag wurde von allen Vertragsparteien genau gelesen, zur Kenninis genommen und vorbehalilos genshmigt,

- ] ~
Graz, am 01.03.2024 Jefoiod o 8.0 2004
For die Steiermirkische Landesregierung Far
(ale Férderungsgeber). Alessandra Mariella Reiner

(als Férdensngsnahmer*ing:

Der Abtelungsleiter i Y.

Mag. Evelyn Kometter
(elekframisch gefertigd)

Beilage:
1 Merkblatt fir die Erstellung eines Projektberichies
2 Morkblatt fir die Erstellung von Fordemungsabrechnumngen
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Sponsoring Nachweis Firma Powerplant

powerpant teamsport

sSstwvie yvyounr sportT

Kundeninfo
Alessandra Reiner
Hauptplatz 3 Kunden-Mr: 0121
B793 Trofaiach
Osteraich

Gutschrift 2024-001

Daturn: 09.08.2024

Bearbeiter: Robert Wegscheider

Pos Beschreibung Einzelpreis Menge

1

100,00 1 Gtk
Sponsoring filr das Jahr 2024
Metto
20% MwSt
Gesamtbeatrag

Foberl Wegschaider Handels-und Dienstieisiun,
Trabochersirasse 24b A - 8793 Trofaiach
Tel.03B4T /T208 E-mail: powerplantf@ son.al  UsLidne ATU 57715918

Bankverhindung : Bank Austria BLZ 12000 Konta Mr 520541 09301
EAN: E!Eu 1200 05205410 9301 BIC: BEAUATWW

Ragitemummeaear 8024 BH Leoben
Drie Ware bleibt bis zur vollstindigen Bezahlung unser Eigentum. Es gelten die allgemeinen Geschifis- und Lisferbedmgungen.
Gernchisstand Leaben

wearw powerplant-spart. at
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Bestatigung der JHP

loseph Haydn Privathochschule GmbH
Joseph Haydn i sthgilesiidigh
Privathochschule A-7000 Eisenstadt
Tel.: +43 2682/63734
© burgentand E-Mail: post@jhp.ac.at
Datum; 2024-07-02

Zur Voflage

Betrifft:  Alessandra Reiner, geb. 24.09.1991 -
Bestdtigung — Masterprojekt im Rahmen ,Lange Nacht der Forschung”

Sehr geehrte Damen und Herren|

Das Rektorat der Joseph Haydn Privathochschule GmbH bestétigt, dass Frau Alessandra
Reiner am 24. Mai 2024 an der JHP das Masterprojekt ,,Rhythmus = Musik = X" prasentiert
hat. Der geplante Kartenverkauf fiir dieses Konzert konnte nicht stattfinden, da der Termin
von Samstag 25.5. auf Freitag 24.5 verschoben wurde und im Zuge der Langen Nacht der
Forschung KEIME Eintrittskarten verkauft werden sollten.

Mit freundlichen GriRBen

(]

Mag. Gerhard Krammer (Rektor)
Joseph Haydn Privathochschule GmbH
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Ankiindigung Kultur Kalender Februar bis Juli 2024 Stadt Bruck an der
Mur

SEITET

DOWNERSTAG 19 Uhr, KAMMERMUSIKSAAL

Rhythmus = Musik - x
2 3 Das Perkussionsensemble Phildrumonic verzichtet auf
Instrumente und setzt ganz auf Rhythmus; das Ensemble
MAI 24 Summa Senorum hingegen verwendet vicle Instrumente,
wendet sich aber vom Rhythmus ab. Ein Konzertformat
der besonderen Art.

ABO 2024

"EINFACH KLASSISCH"

- e e W ER S S SN Em s e o e R

DOMMERSTAG 20 Uhr, RATHAUSHOF m
Liebe, du Himmel auf Erden ... u
20 CERENADENEONZERTE . YOUNG ARTISTS Vol.1
Traumland Oper und Operette
JUNI 24 Seit mehr als 20 Jahren ein Fixpunkt im Kultureigen.
Beschwingte Kiange vor der einzgartigen Kulisse des
fREmag  Rathaushofes, dargeboten von der Schiilerinnen und
Schiilern der Gesangsklasse Sigrid Rennert.
Eine Produktion der Kuntschule Bruck an der Mur
Salonorchester der Musikschule Bruck an der Mur
Dirigent: Thomas Platzgummer
Gesamtleitung: Sigrid Rennert

_DIE SCHOPFUNG"
JUNI 24

SAMSTAG

JUNI 24

SONNTAG

23

JUNI 24

BEAEERRREEEERIR TSR REE SRS
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Summa Sonorum Zusammenfassung der Methoden und Befragung der
Musiker:innen zum Projekt Rhythmus = Musik - X

Probierte Methoden (bitte anonym Anmerkungen machen, wie es euch

ergangen ist pro Stlick)

1. Ein Schlag pro Symbol

2. Ein Schlag pro Note, Pausen in Echtzeit

3. Bei einem Punkt treffen und den neuen Abschnitt gemeinsam beginnen
(bis zur Ankunft der anderen Pause)

4. Bei einem Punkt treffen und den neuen Abschnitt gemeinsam beginnen
(bis zur Ankunft den Ton aushalten)

5. Symbole abzahlen und dementsprechend Pausen davor einfligen, damit
am Ende alle gleich ankommen

6. Symbole abzahlen und dementsprechend gemeinsam anfangen und am
Ende warten

7. Starkes Rubato um Rhythmus unkenntlich zu machen
Ave Stella

« frei bis Kadenz ,A“; gemeinsamer Neustart bis Kadenz ,B“; gemeinsamer
Neustart in Takt 100 bis Ende

¢ Schlussnoten immer aushalten

Ad Methode 1: War einerseits die “einfachste” Losung, andererseits nicht. Je
mehr Stimmen einsetzten und je komplizierter die kontrapunktische Ausfuhrung
wurde, wurde diese Methode auch immer komplizierter in der musikalischen

Auffihrung, besonders mit dem Ziel, keine reine Kakophonie zu erzeugen.

Ad Methode 2: Selbiges wie Methode 1, nur kam bei mir die Frage auf, was
denn “Echtzeit” ist - und was ist dann ein Schlag pro Note? Ein Viertelschlag,
eine Halbe, eine Ganze? Spiele ich dann Synkopen, wenn der Schlag eine
Halbe ist und ich aber eine Viertelnote Pause? Dies erzeugte meiner Meinung
nach oft noch mehr Chaos als gewollt. Synkopen werden auch sofort deutlich

als Rhythmus wahrgenommen.
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Ad Methode 3: Kam mir sehr unvollstandig vor, irgendwie entstand dadurch
kein wirkliches Ende vom gespielten Abschnitt.

Ad Methode 4: Bei dieser Methode fand ich die Enden vollstandiger als bei
Methode 3.

Ad Methode 5: War interessant, weil sich trotz Chaos vor dem Ende doch ein

Kadenzgefuhl und somit eine Auflésung der ganzen Spannung ergab.
Ad Methode 6: War auch interessant, aber chaotischer als Methode 5.

Ad Methode 1 - die einfachste Methode, die Zusammenklange waren immer

sehr dissonant.

Ad Methode 2: Obwohl die Pausen in Echtzeit ausgefuhrt werden sollten, war
das entweder unmoglich (da durch kurze Pausen synkopierte Rhythmen
vorkommen) oder sehr kompliziert, wegen Umrechnungen, wie lang einzelne
Pausen dauern sollen. Ein Schlag pro Symbol finde ich logischer, das
Klangergebnis andert sich nicht wesentlich.

Ad Methode 6: Das befriedigende Element ist die Auflésung der Dissonanzen
am Ende des Stlckes. Dies war nur dann hérbar, wenn die letzte Note lang
ausgehalten wurde. Angenehm war auch allmahlicher Abbau der Dissonanzen.
Es brauchte Zeit. um die Lage zu erreichen, in der man eigene Tonfolgen, auch
wenn sie ohne Rhythmus gespielt werden, als Melodie gestaltet und jeder Note
unterschiedliche Artikulationen, Charaktere, Farben gibt und im Rahmen der

Melodie hierarchisch organisiert.

Haydn

e Menuett: 2, (1. Teil mit Wh, 2. Teil ohne Wh)
e Trio: 5 Sekunden pro Takt, ohne Wh
e Menuett da Capo: 2, A-B
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Huttenbrenner (blattern nach Var. Il)

e Thema: 2, gemeinsamer Neubeginn im 2. Teil, mit Wh
e Var. ll: 2, gemeinsamer Neubeginn im 2. Teil, mit Wh
e Var. lll: 2, gemeinsamer Neubeginn im 2. Teil, mit Wh

e Schlussnoten immer aushalten

Ad2: Wie beim Consortstuck, finde ich es wichtig, den einzelnen Tonen ihre
Form, Artikulation und Charakter zu geben, auch wenn der Rhythmus fehlt. Die
zweite Variation fand ich unterhaltsam, da die Struktur homophon ist und die
Harmonie funktioniert relativ gut, ab der Wiederholung klingt als ob wir einfach

nicht zusammen sind.

Wir haben auch versucht, die Harmonien aufrechtzuerhalten. Dazu hat immer
die Stimme mit den schnellsten Noten geflihrt, in dem sie alle Noten gleich lang
macht und die anderen mussen sich anpassen. Das heil3t aber, dass trotzdem
noch Rhythmus da ist. Fazit: eine nicht zu 100% homophone Komposition kann
nicht harmonisch korrekt bleiben, wenn der Rhythmus “weg” ist. Ich frage mich
auRerdem nach wie vor was es eigentlich hei3t Musik ohne Rhythmus zu
spielen, weil sobald man mehr als einen Klang/Ton/Gerausch hat, ergibt sich
eine zeitliche Gliederung/ ein Langenverhaltnis und damit Rhythmus. Ein
Rhythmus kann sehr einfach sein z.B. nur gleich lange Noten oder sehr
komplex, dass er nicht mehr nachvollziehbar ist, aber um keinen Rhythmus zu
haben braucht man entweder Stille oder nur einen einzigen Ton. (dieses

Problem gilt naturlich fur alle Stucke)
Blockfléte Solo

« RARA ist eine grafische Notation, in der kein fixer Rhythmus vorgegeben
ist. Ich interpretiere die groReren Zeichen als langere Noten und die
kleineren Zeichen als kirzere. Das ist aber keine Angabe des
Komponisten. Die grafische Notation soll fur eine AuffGhrung von dem
Blockflétisten/der Blockflotistin genau ausgearbeitet werden. Ich habe
deshalb meine Version aufgeschrieben und dabei bewusst keinen
Rhythmus notiert (es fehlen alle Notenhalse), jedoch habe ich mir die

originalen Symbole daruber notiert ca. in der originalen GroRe. Damit
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habe ich in den Konzerten improvisiert. Nach Gefuhl, Lust und Laune
waren die Klange mal langer und mal kurzer. Mir war dabei wichtig,
keinen Puls zu spuren. Also habe ich Methode 7 “starkes Rubato”
verwendet. Ein Solostlck dieser Art funktioniert meiner Meinung nach
wunderbar “ohne” Rhythmus, da keine Koordination zwischen mehreren

Stimmen notwendig ist.
Blockflote Duo

generell wichtig fir uns: angegebener Affekt und damit einhergehend ca. das
Tempo sollen gleich bleiben, ebenso das Zusammenspiel. Sonst ware noch
mehr Kakophonie entstanden.

e 1. Teil: Zusammenspiel bleibt gleich, Rhythmen frei, Pausen
unterschiedlich interpretiert. klrzer oder langer, manchmal auch mit

Fermate und extra lang.

Irgendwie war ich noch aufmerksamer auf das, was Alena gemacht hat. so fand
ich unser Zusammenspiel noch dynamischer als wenn man nur nach dem

richtigen Metrum spielt.

Ich schlieRe mich Johanna an, dass es die Aufmerksamkeit fordert und so dem
Zusammenspiel hilft, aber das Stuck geht verloren, da es hauptsachlich mit
Rhythmus spielt und so mit sehr wenig melodischem Material auskommt. Es
hilft auch nur deshalb dem Zusammenspiel weil dadurch der grote

Konzentrationsfaktor wegfallt.

o 2. Teil: Alle Tone gleich lang, Pausen zwischendurch eingeflgt damit

sich die Konsonanzen decken

fand ich eigentlich sehr schon und irgendwie meditativ, fir mich war es im
Vergleich mit der Version mit Rhythmus sogar noch ein bisschen

ausdrucksstarker

Hier kann ich mich Johanna nicht anschlie3en, da ich das Original sehr gut
kenne und der zweite Satz aus einer leicht merkbaren Melodie besteht, die

zwischen den beiden Stimmen abwechselt. Sowohl die Harmonien als auch die
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Melodie und der spielerische Charakter sind verloren gegangen und somit

musste der Ausdruck einem Einheitsbrei weichen.

o 3. Teil: beide rubato, gemeinsam anfangen und aufhéren, schauen, dass

das Zusammenspiel trotzdem bleibt

gleiches wie im ersten Satz - so entstand irgendwie noch mehr Spannung weil

man immer die andere Stimme auch mitlesen musste

Da der 3. Satz auch im Original keinen pragenden Rhythmus hat, war zwischen
der rubato Version und dem Original kein groRer Unterschied. Ich schliel3e mich
hier Johanna an, dass es diesem Satz mehr Spannung gibt, wenn man beide
Stimmen liest und so aufeinander reagiert. Das macht auch Spal}. Allerdings
schreibt der Komponist als Angabe “statisch” und durch die hinzugefligte

Spannung ist der Satz lebhafter geworden.

e« 4. Teil: lange Pausen sind frei, alle kurzen Pausen (ab Achtelpause)
weglassen. Alle Tone sind gleich lang, um das Zusammenspiel
anzupassen jeden Abschnitt wie notiert anfangen. Bei unterschiedlichen
Notenwerten zur selben Zeit z.B. gibt es Stellen, wo die Stimmen
Sechzehntel Quintolen gegen normale Sechzehntel spielen, muss die
eine Stimme ein schnelleres Tempo wahlen als die andere, aber

innerhalb der Stimme sind alle Téne gleich lang.

war mitunter der chaotischste Satz weil die Pausen doch sehr viel Struktur in
die Musik reinbringen, ich fand es aber irgendwie auch schon und damit das
ganze Stuck dann doch sehr abwechslungsreich

Naja Chaos...war ganz lustig zu spielen aber gleichzeitig sehr schade und
unbefriedigend, aber dafur ist es super, wenn am Ende der gesungene Teil

endlich Sinn macht!
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